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W niniejszej publikacji zamierzam podzieli¢ sie z kolegami - nauczycie-
lami swoim dos$wiadczeniem w nauczaniu umiejetno$ci analizowania i
interpretowania péznoromantycznych, symbolicznych i awangardowych
utwordw poetyckich.

Przede wszystkim ksigzka przedstawi pewien zarys rozwoju liryki w
okresie od epoki romantyzmu po drugg wojne Swiatowa, ukazujacy jak w
poetyckiej konwencji dokonat sie przetom, skutkiem ktérego liryka przestata
by¢ sztukg bezposredniego wyrazania uczuc i preferowac zaczeta ekspre-
sje posrednig. Na temat adekwatno$ci mojej wizji do rzeczywistej ewoluciji
tego rodzaju literackiego historycy literatury mogliby sie zapewne spierac.
Celem moim nie jest jednak wyjasnianie tajemnic ewolucji rodzajow i
gatunkow, lecz ukazanie - jak ucze umiejetnosci odczytywania i interpre-
tacji utworéw uznawanych czesto za szczegdinie trudne.

Zatem za zawartymi w tej ksigzce ustaleniami o ewoluciji liryki ostatnich
dwu wiekow, jak rowniez poza konkretnymi interpretacjami wierszy ukryta
jest pewna koncepcja pracy z uczniami, ktéra - jak wykazaly moje osobiste
doswiadczenia - (jesli jg konsekwentnie, od pierwszej klasy zastosowac)
daje dobry rezultat: Mtodziez klas maturalnych umie i lubi czyta¢ awangar-
dowa liryke co najmniejtak samo lub bardziej, niz wiersze Juliana Tuwima,
czy Konstantego lidefonsa Gatczyniskiego.

Wydajac te ksigzke mam nadzieje, ze koncepcja tu zaprezentowana nie
tyle postuzy kolegom za wzér, co raczej bedzie dla nich bodZzcem do
przemyslenia i sformutowania koncepciji wtasnych. Précz tego oczywiscie
mozna skorzystaé z konkretnych analiz poszczegolnych lirykow.

Miodziez, z ktéra stykam sie w pierwszej klasie liceum, bardzo czesto
nie umie okresli¢, czym rozni sie liryka od innych rodzajow literackich - stad
pierwszy rozdziatl mojej ksigzki, tumaczacy zagadnienia ogdlnoteoretycz-
ne. Uczen nie umie tez z reguty prawidtowo okresli¢ tematu i scharaktery-
zowac¢ problematyki wspotczesnego wiersza (cytuje: WcigZz o lkarach
gloszg Emesta Brylla mowi o lkarze), ani zakreslic pomystom interpreta-
cyjnym jakichs rozsadnych granic. Kazde rozumienie utworu poetyckiego
- twierdza uczniowie - jest tak samo stuszne.

Spotykam sie wiec w szkole réwniez z niemoznoscia rozpoznania nawet
podstawowych konwengii liryki (bezposrednia czy posrednia) i opacznym
rozumieniem zadarn odbiorcy liryki posredniej w postaci ustalonej od okoto
stu lat. Zaznaczam, ze nie zawsze chodzi o uczniéw mato zdolnych.

Jak radze sobie z tymi problemami i osiggam wyniki mnie zadowalajace
- opowie ta ksiazka. Zawiera¢ bedzie:



- Wiadomosci z zakresu teorii liryki w tym mniej wiecej ksztalcie, w ja-
kim podaje je uczniom.

- Zarys interpretaciji niektorych wczesniejszych od symbolizmu zjawisk
literackich (Adam Mickiewicz, Cyprian Kamil Norwid), kt6érych znajo-
mos$¢ pomaga pdzniej uczniom w odczytywaniu wierszy symbolicz-
nych.

- Analizy i interpretacje wierszy symbolicznych (Charles Baudelaire,
Leopold Staff, Bolestaw Le$smian) i awangardowych - neosymbolicz-
nych (Stanistaw Mlodozeniec, André Breton, Julian Przybo$, Jozef
Czechowicz, Czestaw Mitosz).

Planowana cze$¢ druga publikacji mowi¢ bedzie o poezji polskiej po

1939 roku.
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Aby wystarczajaco jasno wytlumaczy¢ uczniom réznice miedzy rodzaja-
mi literackimi (na co jest czas np. w ciagu 8 lekcji wstepnych rozpoczyna-
jacych nauke w liceum), najpierw nalezy zaznajomi¢ ich - ogdlnie - z
estetycznym charakterem literatury i jej miejscem wsrod innych sztuk.
Mozna takze wyttumaczy¢ uczniom Jacobsonowski schemat aktu mowy
kiadac szczegolny nacisk na funkcje: estetyczng (poetycka), ekspresywng
i poznawczg (wykiad teorii Romana Jakobsona - jako powszechnie znanej
- tu pomijam).

*

Wiasciwym poczatkiem naszych rczwazan bedzie zaprezentowanie ucz-
niom nastepujacego schematu budowy dzieta literackiego:

Al

Swiat przedstawiony

PU to podmiot utworu (umownie nazwijmy go np.: "Poetg” dla liryki,
"Dramaturgiem" dla dramatu, "Pisarzem" dla epiki).

PM - podmiot méwigcy (narrator - dia epiki, podmiot liryczny dla liryki,
narrator zredukowany do didaskalidéw, tzn. nieomal do zera - dla dra-
matu).

AN - adresat narraciji (dla liryki: adresat monologu lirycznego).

AU - adresat utworu.

B,W,C,P - to bohater (odpowiednio: bohater dramatyczny, bohater liry-
czny), wydarzenia (sytuacje liryczne, wydarzenia w dramacie),
czas, przestrzen. {1}

Komentujac powyzszy rysunek, adresata narracji (lub monologu lirycz-
nego) definiujg jako figure sktadajaca sie z sensow zdan, ktérymi podmiot
mowiacy okresla swoich stuchaczy. Podmiot utworu jest to z kolei kto$
"dzialajgcy poza plecami" narratora, kogo mozna poréownac do rezysera



spektakiu. Adresat utworu bedzie odpowiednio figura kogo$ umiejacego
odczytac sygnaty podmiotu utworu. Z oczywistych wzgledéw w charakterze
niezbednych przykladow przywotuje lektury znane uczniom ze szkoly
podstawowej (sygnalizuje, ze szczegdinie wdzigcznym materiatem dia
wyijasnienia tak trudnej kwestii jak stosunek narratora i podmiotu utworu -
w tym wypadku "Pisarza" - jest "Nasza szkapa" Marii Konopnickiej). Pa-
mieta takze trzeba o tym, ze podmiot méwigcy i podmiot utworu w
niektérych odmianach rodzajowych czy historycznych odmianach gatun-
kowych takich jak np. liryka bezposrednia czy realistyczna powies¢ drugiej
potowy XIX stulecia, maja tendencje do zlewania sie.

Schemat powyzszy jest punktem wyjscia dla dalszych wyjas$nien doty-
czgcych istoty rodzajow literackich. Réznica miedzy dramatem a liryka i
epika jest roznica natury strukturainej. Uproszczony dla potrzeb szkolnej
dydaktyki schemat budowy dzieta dramatycznego wyglada nastepujaco:
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Swiat przedstawiony

Miniaturowe rozmiary {2} w schemacie B] narratora (a co za tym idzie i
adresata narracji) wskazuja ha jego znaczne zredukowanie. Jesli wyjdzie-
my z teatralnej teorii dramatu, w ogéle stwierdzimy jego brak; widz przeciez
bez zadnych posrednikéw jest w stanie obejrzec sobie to, co dzieje sie na
scenie, wedle wskazan tworzacego spektakl rezysera. Natomiast wycho-
dzac z literackiej teorii dramatu skonstatujemy, ze realny czytelnik, choé¢ w
trakcie lektury taki spektakl sobie wyobraza, czytajac oczekuje jednak na
didaskalia podsuwane mu przez narratora dramatycznego, ktory istnieje,
cho¢ (wedle trafnego okreslenia prof. Adama Kulawika) "udaje, ze go nie
ma".

Natomiast zbudowane wedtug schematu A] dzieta epickie i liryczne
strukturalnie niczym sie nie réznia. (Jedynie w wiekszos$ci konwencji
liryki nastepuje zlanie sie podmiotu utworu z podmiotem mdwigcym).

Miedzy ich elementami wystepuje natomiast réznica funkcjonaina. Nie
przez przypadek wiec podmiot mdéwiacy nazywamy w dziele epickim -
narratorem, a w dziele lirycznym - podmiotem lirycznym. Odpowiednio
zatem: epicki bohater - to w liryce bohater liryczny {3}, a wydarzenie - to



sytuacja liryczna. Natomiast podmiot utworu lirycznego proponuje nazwac
terminem "Poeta", odpowiednio termin "Dramaturg" rezerwujac na okresle-
nie podmiotu utworu dramatycznego, a termin "Pisarz" na okreslenie
podmiotu utworu epickiego.

O rdznicy miedzy epikq i liryka nie stanowi przecietna wielkosé dzieta
(epicka bajka epigramatyczna jest matych rozmiardw, a liryczny hymn
/ekspresjonistyczny/ przewyzsza rozmiarami niejedna nowele). Takze za-
pis wierszowany czy zapis proza nie decyduja o rodzajowej przynaleznosci
utworu (poemat epicki pisany jest przewaznie miarg wierszowa, istnieje
natomiast pojecie krotkiego liryku prozg poetycka - np. w tworczo$ci
Zbigniewa Herberta, Anny Swirszczynskiej, Stanistawa Misakowskiego).
Dzi$ termin "mowa wigzana" ("poezja") to tylko nazwa okreslonego sposo-
bu prozodyjnej segmentaciji tekstu, ktdry istotnie wspdltworzy estetyczne
walory i sensy dzieta; za$ okreslenie "proza" oznacza jedynie inny rodzaj
prozodyjnej segmentacji tekstu, z reguly bardziej obojetny semantycznie i
ekspresywnie dia dzieta (segmentacja jest w prozie "naturaina”, taka jak w
literackim jezyku codziennym; nie wnosi wiec literackoéci, artystycznej
sztucznosci, nie przyciaga uwagi czytajacego, i w rezultacie literackie
walory tej segmentacji - cho¢ oczywiscie istnieja - sg jednak mniejsze niz
w przypadku "mowy wiazanej") {4}.

W czym zatem tkwi roznica miedzy liryka a epikg?

Uczniom znajacym juz pojecie funkcji mowy mozna méwic o "réznicach
w hierarchii funkcji mowy speinianych w wypowiedzi podmiotu méwiacego
dzieta" ("podmiotu méwiacege", a nie "podmiotu utworu"). W epice kolej-
nosé jest nastepujaca: funkcja estetyczna (poetycka) , funkcja poznawcza
i funkcje pozostate. W liryce: funkcja estetyczna (poetycka), funkcja eks-
presywna, funkcje pozostaie. Jest to jednak stwierdzenie do$é mato ucz-
niom mowigce. OsobiScie pozostawiam na boku kwestie funkciji
estetycznej, ktorej przewaga jest oczywista we wszystkich (bez wzgledu
na rodzaj literacki) dzietach literackich (literackich wtasnie! {5}) oraz innych
funkcji mowy, ktorych hierarchia w przynaleznosci rodzajowej decyduje, i
wspominam uczniom o: odmiennych strategiach podmiotu méwiacego.

Odmienno$¢ w tym sig wyraza, iz - méwiac najprosciej - podmiot méwia-
cy (nie autor!) utworu epickiego w trakcie opowiadania stara sig, aby
odbiorca skupit uwage nie na nim, a na przedmiocie jego relacji. Narrator
pragnie nie tyle nie méwi¢ o sobie czy o swoich pogladach (to bowiem
zdarza sig czesto, np. w narracji w 1. osaobie, nie unika wiec niekiedy
traktowania siebie jako tematu), ale dba, aby niczym nie wyrazac¢ swoich
emociji, tak w stosunku do opowiadanego, jak i jakichkolwiek innych. Kiedy



np. narrator poematu epickiego zaczyna nagle mowic ze wzruszeniem czy
z pasja, mamy do czynienia z zakléceniem czystoscirodzajowej. Homerowi
sig to nieomal {6} nie zdarza!

W utworze lirycznym natomiast, o czymkolwiek by (formalnie rzecz
biorac) podmiot liryczny nie méwit, zawsze swoja wypowiedz traktuje
jako pretekst dla wyrazenia wiasnego aktuainego stanu uczuciowego.
(Ta definicja oczywiscie ma sens tylko w odniesieniu do liryki w nowoczesnym
tego slowa znaczeniu - czyli mniej wigcej od czasow sentymentalizmu oraz dla
tych zjawisk, ktére w poezji wezesniejszej liryke nowoczesna zapowiadaja).

Jak uswiadomi¢ to uczniom? Stosuje dwa sposoby. Zwykle odczytuje
poczatek "lliady" i zadaje pytanie, co mozna z niego wnosi¢ o Homerze i
jego stanie ducha w chwili, kiedy méwi. OdpowiedZ z reguly brzmi, "Zze
wierzy w istnienie muz". Natomiast pytanie drugie: "A co mozna powiedzie¢
otym, o czym opowiada?" wymaga odpowiedzi juz nader szczegdtowej. A
potem czytam jaki§ utwor liryczny i zadaje pytania te same. Céz - o
bohaterce "Com uczynil, ze$ nagle pobladta..." Bolestawa Lesmiana (czyli
przedmiocie wypowiedzi podmiotu) mozna rzec tyle, ze jest blada, smutna
i ma dlugie warkocze. O stanie uczu¢ podmiotu lirycznego - o wiele wiecej.
Jeszcze bardziej charakterystycznym przyktadem jest "Biata magia" Krzy-
sztofa Kamila Baczynskiego. Tu podmiot liryczny o przedmiocie swojej
wypowiedzi méwi jedynie, Ze stoi przed lustrem, czesze sig, co$ mowi czy
Spiewa i ma na imie Barbara. Nawet nie zdradza czy to blondynka, czy
brunetka! Informacji o przedmiocie wypowiedzi udzielajg wiec tylko pier-
wsze dwa wersy. Cata reszta jest opisem prawie pozbawionym wartosci
informacyjnej. Stuzy ten opis (a caly czas jest to formalnie wtasnie opis
stojgcej przed lustrem Barbary) w istocie jedynie wyrazeniu niezwykle
bogatej uczuciowej gamy.

Innym sposobem u$wiadomienia réznic migdzy strategiag’ narratora i
podmiotu lirycznego jest przeprowadzana "catg klasg" proba opisu jakiegos
znajdujacego sie w sali lekcyjnej przedmiotu. Moze to by¢ np. doniczka z
kwiatkiem. Najpierw opisujemy jg epicko: dokladnie i beznamigtnie. A
potem lirycznie, tak aby swoim opisem wyrazi¢ okreslony nastrdj. | tak w
nastroju radosnym doniczka z asparagusem moze "awansowadé" na np.
“fontanne zieleni", a przy probie wyrazenia zgryzliwosci - na "wystajacy z
ziemi wios zzieleniatego trupa". Mlodziez miewa inwencjg!

*

Sama jednak $wiadomo$¢ roznic miedzy rodzajami literackimi, jako
teoretyczne przygotowanie do czytania poezji, nie wystarczy. Niezbedna
jest takze (amozna jg opanowad tylko zdobywajgc niezbedne doswiadcze-
nie czytelnicze) umiejetnos$¢ rozpoznawania gléwnych gatunkéw i odmian



rodzajowych liryki.

Podzialy gatunkowe poezji majg dzié co prawda znaczenie drugorzedne:
z upadkiem tradycyjnej wersyfikaciji gatunki liryczne, ktore wszak w oparciu
0 nig byly wyrdzniane, praktycznie przestaly istnieé. Nie ma przeciez piesni
bez regularnego nastepstwa zwrotek, elegii bez elegijnego dystychu, psal-
mu bez wersetu, a sonetu bez specyficznego uktadu stroficzno-rymowego.
Cho¢ dos¢ jeszcze czesto nadaje sie utworom lirycznym nazwy starych
gatunkow, by wymac na czytelniku odbiér uwzgledniajacy wiekowe trady-
cje. ("Psalm codzienny" Nowaka bylby wierszem nieomal humorystycz-
nym, gdyby inaczej sig nazywal). Stad nalezy jednak zna¢ historig starych
gatunkow poetyckich i umie¢ je rozpoznawac.

Ale znajomos$¢ odmian rodzajowych ma znaczenie niestychanie istotne.
Oto podziat:

Liryka
[ ’f |
bezposrednia inwokacyjna poére::lma
[
v[: l. poj. podmiotu zbior. op{sowa sytuacyjr‘la
I
Vll Scistym znaczeniu mas[ki ro‘i

A oto wyjasnienie uzytych terminow:

Liryka bezposrednia:

Mamy z nig do czynienia w sytuaciji, gdy tematem wypowiedzi podmiotu
lirycznego jest stan psychiczny, ktéry podmiot pragnie wyeksponowac.
Maéwi on wtasnie o tym, co chce wyrazi¢. Cheac na przyktad wyrazié¢ swoja
mito$¢ - mowi o swojej mitosci; a gdy strach - o strachu, smutek - o smutku.
Sytuacia liryczng wilasciwag dla tej odmiany jest sytuacja wyznania. Wbrew
pozorom, w stanie nie skazonym pierwiastkiem posrednio$ci, a zwlaszcza
sytuacyjnosci, ta odmiana rodzajowa wystepuje bardzo rzadko. (Przykiad:
"Ach, jak mi smutno" Adama Asnyka). Mowiac o swym uczuciu, poeci z
reguly pragng np. opowiedziec, jak sie ono narodzito i jaka byla jego historia
- i wtedy zaczynajg traktowac siebie jako bohateréw historii, ktéra opowia-
daja (np. "Niepewnos¢" Mickiewicza). Inng trudnoscia, na ktdrg napotyka-
my przy poszukiwaniach bezposredniej wypowiedzi lirycznej, jest naturainy
dla poezji nawyk moéwienia metaforami. Trudno mianowicie rozgraniczyc¢,
kiedy wypowiedz jest jeszcze zawierajaca metafory lekcja o wlasnym
uczuciu, a kiedy staje sie opisem jakiego$ fenomenu czy opowiedzeniem
historii, ktére wyrazeniu tego uczucia stuza. Przykladem poezji sprawiaja-
cej takie trudnosci interpretacyjne moga by¢ dwie ostatnie zwrotki "Ciszy
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morskiej" Adama Mickiewicza. Obraz polipa jest tu jeszcze cztonem porow-
nania uzytego dla potrzeb autocharakterystyki, ale niewiele mu brakuje do
uzyskania statusu autonomicznego opisu fenomenu przyrody.

Sadze, ze istotnym wyznacznikiem bezposredniosci liryku jest po prostu
obecnos¢ dostownej lub metaforycznej nazwy uczucia, o ktérym mowa.
Zreszta w codziennej praktyce okresienia “liryka bezposrednia" uzywa sie
po prostu wtedy, gdy tematem (w najprostszym rozumieniu terminu) sa
przezycia, my$li, a nawet refleksje (niektérzy mowig wtedy o szczegéinym
rodzaju posredniosci: “liryce uogélnien pojeciowych") podmiotu lirycznego
(i zarazem "Poety”, ktéry tu z podmiotem lirycznym w praktyce zlewa sig)
czy terazniejsze, czy przeszie i w ogdle on sam.

Liryka podmiotu zbiorowego:

Obejmuje utwory relacjonujgce mysli i uczucia zbiorowosci, tj. podmiotu
lirycznego (i zarazem "Poety") oraz innych cztonkow grupy, z ktorg sie on
utozsamia. Forma ta nawiazuje do meliki starogreckiej; dzis obejmuje w
zasadzie tylko hymny i utwory na hymny stylizowane. Czesto wystepuje w
liryce piesniowej o charakterze oficjainym. Przyktad: nasz hymn narodowy.

Liryka inwokacyjna:

Jest forma taczacg w sobie cechy liryki bezpoéredniej i posredniej.
Podmiot liryczny (i "Poeta”) - formuluje najpierw komunikat o uczuciach
wiasnych, ktére zywi w stosunku do okreslonego adresata (bezposred-
nios¢), a potem informuje o reakcji owego adresata: stowach, zachowaniu.
A zatem zndw wyraza wlasne uczucia, ale juz posrednio, za pomoca
opowiadania o bohaterze lirycznym ("Ty" lirycznym), do ktérego uprzednio
sie zwracat. Przyktad: "Com uczynit, Ze$ nagle pobladta?" Lesmiana.

Liryka opisowa:

Podmiot liryczny ( takze i "Poeta"} wyraza swoje uczucia za pomocg
opisu jakiegos fragmentu przestrzeni. Formalnie wiec wiersz jest opisem
(np. drzew - w "Wysokich drzewach" Leopolda Staffa). Opis 6w jednak ma
charakter poniekad pretekstu. Strukturalnie liryk opisowy odpowiada opi-
sowym fragmentom epiki.

Liryka sytuacyjna sensu stricto:

W tym wypadku struktura utworu jest analogiczna do dynamicznych (tj.
relacjonujgcych nie stany rzeczy a wydarzenia) fragmentow narraciji epic-
kiej. Podmiot liryczny (i "Poeta") - rzecz jasna pretekstowo i przede wszy-
stkim w celu wyrazenia swego nastroju - relacjonuje jaka$ historie z
bohaterami i zdarzeniami. Przykiad: "Dziewczyna" Le$miana, “"Astrolog"
Staffa.



Liryka roli:

Jest to liryczny odpowiednik przytoczenia w mowie niezaleznej. Podob-
nie jak - zredukowany, ukrywajacy sie w danym momencie, (petniacy czysto
sprawozdawcza funkcje "powtarzania stowo w stowo" tego, co powiedziat
bohater) - narrator moze cytowac dostownie stowa postaci, tak i (rowniez
ukryty i zredukowany) podmiot liryczny moze tylko dostownie przytaczac
stowa bohatera lirycznego. Czesto tworza te stowa co$ w rodzaju monologu
wypowiedzianego albo tylko monclogu. Jest reguta, ze "Poeta" - podmiot
utworu ( a nie podmiot liryczny tj. podmiot wypowiedzi - patrz schemat!)
lirycznego w rzeczy samej nie akceptuje treSci wypowiedzi bohatera
lirycznego, dystansuje sie od nich. Przeciez w tym wypadku utwor byiby
wypowiedzig (tozsamego z podmiotem lirycznym) "Poety” dang wprost -
przyktadem liryki bezposredniej. Zwazmy, ze w tej konwencji lirycznej
podmiot utworu i (zredukowany ale istniejacy) podmiot liryczny nie
utozsamiaja sie.

Fakt wypowiadania sie nie podmiotu a bohatera lirycznego moze byc¢
ujawniony ("Tren Fortynbrasa" Zbigniewa Herberta) lub ukryty ("Piosenka
o porcelanie" Czesitawa Mitosza). Niekiedy "cytowane" sg wypowiedzi dwu
lub wigcej postaci, co odpowiada dialogowi czy polilogowi w epice.

Liryka maski:

Liryczny odpowiednik szczegbinego przytoczenia w mowie niezaleznej,
a mianowicie cytowania przez (podobnie jak w wyzej opisanym przypadku
zredukowanego) narratora - wypowiedzi bohatera-rezonera (w rodzaju
profesora Debickiego z "Rodziny Polanieckich" Sienkiewicza). Gdy wpro-
wadza sie rezonera w epice, jest to na ogdt uzasadnione checig przedsta-
wienia przez konkretnego autora swoich osobistych przekonan jako
intersubiektywnie obowiazujgcych. Natomiast przyczyn uzycia przez auto-
ra liryku - dia celéw osobistej ekspresji (cytowanych przez zredukowany
podmict liryczny i catkowicie przez "Poete" akceptowanych) wiasnych
pogladow ujetych w forme wykladu zobiektywizowanego i wiozonego w
usta wymyslonej (czasem majacej rzeczywisty pierwowz6r) postaci-trzeba
kazdorazowo dochodzi¢. Np. w przypadku "La Rochefoucauld" Staffa
chodzi chyba o oddalenie interpretacji, wedle ktérej wyrazone w wierszu
zwatpienie w sens "ksigzkowej" wiedzy mogloby wynika¢ z prostactwa. {7}

*

SkonczylisSmy wstepne rozwazania. Ich celem bylo po pierwsze danie
przyktadu wywodu mogacego wyttumaczyc¢ uczniom znaczenie paru pod-
stawowych pojec teoretycznoliterackich, a po drugie zawarcie z czytelni-
kiem niniejszego tekstu umowy, jak owe znaczenia rozumiec.
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Chciatbym jeszcze zwroci¢ uwage na nastepujaca okolicznosé. Rozpo-
znanie czy dany utwor nalezy do liryki posredniej, czy bezposredniej urasta
- w $wietle powiedzianego - do miary strategicznej decyzji, ktéra w konse-
kwencji umozliwi lub uniemozliwi wiasciwe zrozumienie utworu. Wzigwszy
liryk napisany wedtug konwenciji posredniosci za bezposredni, w przypadku
liryki opisowej lub sytuacyjnej sensu stricto, w ogole nie rozpoznamy w nim
utworu lirycznego. Wzigwszy opis lub historyjke za cos, czego zarejestro-
wanie konczy interpretacje - w ogdle nie odbierzemy tadunku uczuc i mysli
ukrytego pod nimi. W przypadku liryki roli, odczytanie nie uwzgledniajace
posrednio$ci moze sie skonczy¢ nawet odczytaniem "wspak”" przestania
autora. Z kolei odbior liryki bezposredniej jako posredniej grozi zbtadze-
niem na interpretacyjne manowce.

Czujno$é¢ zachowywac trzeba nieustannie, gdyz przejscia od jednej
konwenciji liryzowania do drugiej moga zdarza¢ sie nawet w granicach
jednego utworu. Przyktadem wspomniana "Cisza morska":

Juz wstazke pawilonu wiatr zaledwie musnie,
Cichymi gra piersiami rozjasniona woda;

Jak marzgca o szczesciu narzeczona mfoda
Zbudzi sie, aby westchnac, i wnet znowu usnie.

Zagle, na ksztaft choragwi gdy wojne skonczono,
Drzemig na masztach nagich; okret lekkim ruchem
Kolysa sie, jak gdyby przykuty tarcuchem;

Majtek wytchnat, podrézne rozsmialo sig grono.

Pierwsza zwrotka znanego sonetu nalezy do liryki opisowej, druga
przejawia juz cechy liryki sytuacyjnej. Nie jest obojetne dla interpretacii
utworu zauwazenie, w jakim bedac nastroju przystgpi podmiot w naste-
pnych dwéch zwrotkach do rozwazan o mechanizmie swojej pamieci.
Pierwsza zwrotka moéwi o rozmarzeniu, wrecz rozanieleniu podmiotu, skoro
widok wody opisano za pomocg poréwnania w najwyzszym stopniu mitego
kazdemu mezczyZnie. Zwrotka druga wskazuje na uczucie spokoju, odpre-
Zenia i niefrasobliwosci. Wobec tych tresci uczuciowych pézniejsza auto-
refleksja zabrzmi szczegdlnie posepnie.
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Istota odbioru liryki posredniej jest nastgpujaca: czytamy o czyms, reje-
strujemy tresci dostowne, ale gtdwnie interesuje nas komunikat ukryty pod
dostowna trescia. (Odpowiednio w wypadku liryki bezposredniej docierajg
do nas mniej tu istotne, choc istniejgce tresci ukryte, ale bardziej interesuijg
- dostowne). Czytaliémy przed chwilg o o$wietlonej promieniami stonecz-
nymi wodzie, a ciekawita nas ukryta "pod tym opisem" informacja na temat
uczuciowego stanu podmiotu sklonnego w taki sposob wode opisywac. A
wiec pierwsza strofka "Ciszy morskiej" miata podwdjna strukture znacze-
niowa, obok znaczenia dostownego wystepowat w niej takze sens prze-
nos$ny. Co wigcej - byl on co najmniej rownie jak doslowne znaczenie, albo
i bardziej, istotny.

*

Z komunikatami o podobnej strukturze uczen liceum spotyka sie juz w
kiasie pierwszej, przy okazji poznawania podstaw europejskiej kultury.
Chodzi oczywiscie o biblijne przypowiesci. W trakcie ich omawiania mto-
dziez poznaje nie tylko nowy gatunek literacki, ale i pojecia alegorii i
symbolu, bez znajomosci ktorych nie sposdb zrozumieé kultury $rednio-
wiecza. Uswiadamia sobie takze role Biblii jako jednego z dwu zrodet
europejskich konwenciji literackich. Lekcja podwiecona przypowieéci w
mojej koncepciji programowej stanowi rownoczeénie wazny, poczatkowy
moment nauki czytania wspotczesnej poezji.

Oto bowiem proponuje zaznajomionemu stosunkowo niedawno z istotg
i podziatami liryki uczniowi nastepujaca "zabawe". PrzeczytaliSmy przypo-
wies¢ o "Robotnikach w winnicy" (Mat. XX, 1-16) i wiemy, ze mozna
zrozumie¢ prawde teologiczng, kiéra glosi, jezeli sie przyjmie, ze Pan
winnicy jest alegoria Boga, wlodarz - Chrystusa, zaplata za prace - Zba-
wienia, a robotnicy - wiernych. Juz w pierwszym wersecie otrzymali$my
informacje, ze tej historii o dziwnej zaptacie ignorujgcej czas pracy nie
nalezy rozumie¢ dostownie. Kazdy zreszta wie, ze ma do czynienia z
ewangeliczng przypowiescig, a jej sie dostownie nie odbiera.

Przyjmijmy jednak przez moment, ze nigdy dotychczas nie zetkneliémy
sie z Biblia, a w dodatku mamy egzemplarz, z ktérego kto$ wydart fragment
strony z pierwszym wersetem, wigc usitujemy czytac te przypowiesc nie
wiedzgc, ze jest przypowiesécia, zgodnie z najczesciej spotykanymi, stan-
dardowymi instrukcjami odbioru.

Najpierw wiec czytamy ja jako nowele realistyczng o zbiorze winorosli w
dawnym lzraelu. Nic z tego jednak nie wyjdzie, bo taki sposob zaptaty za
prace sprzeczny bedzie z poczuciem prawdopodobienistwa, z tzw. zdro-
worozsadkowg motywacja dziatan bohateréw.



Moze wiec jest to psychologiczna nowela o zwariowanym przedsigbior-
cy? Tez nie. Dziwactwem czy chorobg psychiczng nie wyjasnimy do konca
zachowania wlasciciela, gdyz do$é jednak logicznie rozmawia z robotnika-
mi. Ponadto trudno doszukiwac sig "duszoznawstwa" w utworze catkowicie
pozbawionym elementow analizy psychologiczne;j.

Czyzby byt to utwér fantastyczny? Ale nie ma tu motywéw fantastycznych...

Okaze sig ostatecznie, ze przyjecie przez czytajacego hipotezy o istnieniu
w interesujacym nas utworze jakiegokolwiek ze znanych porzadkéw motywa-
cyjnych {tzn. motywacji psychologicznej, spolecznej, fantastycznej, metafizy-
cznej, genologicznej,gatunkowej) nie pozwoli wyjasni¢ przyczyn
postepowania Pana winnicy. Zawsze odbiorca napotka w tekécie fakty nie
dajace sie pogodzi¢ z dang motywacija albo zabraknie mu motywdw dla niej
swoistych. _

Rozumowanie to prowadzi do nastgpujacej konkluzji: po daremnejprobie
zastosowania przy czytaniu tekstu znanych konwencji odbioru musimy
stwierdzi¢, ze jest to - jesli poza te konwencije nie wyj$¢ - niezrozumiaty
absurd. Pozostaje wiec albo zrezygnowac z czytania, albo potraktowac
utwor jako rzecz niedostowna. Wiedy, podktadajac pod motywy okreslone
pojecia, mamy szanse uzyskac wreszcie zadowalajgcy wynik.

Z lekcji tej wyciagniemy pewien pouczajacy wniosek: okaze sig, jak w
praktyce mozna rozpoznac utwory, ktére nalezy uznaé za dzieta o podwoj-
nym znaczeniu. Ot6z sygnatem, ze cos jest parabolg, jest obecnosé w
tekscie logicznych absurdow, razgcych przy dostownym odczytaniu. Im
stopien posredniosci wiekszy, tym wieksze pcczucie absurdu. Doktadniej:
im wiekszy i donioslejszy dla wymowy catosci fragment utworu {czy to
epickiego, czy lirycznego) utrzymany jest w konwencji posrednioSci, tym
poczucie absurdu przy probie dostownego odczytywania - wigksze,

Aby wiec w praktyce stwierdzi¢ czy utwdr zawiera tyiko realistycznag
opowiesé, czy takze alegoryczne lub symboliczne rozpatrzenie ogélnych
prawd, nalezy uprzednio skonstatowac obecno$c¢ lub brak absurdu w
dostownie rozumianej tresci dziela. A rozpoznawanie takie jest umiejetno-
§cia, ktdrejtrzeba sie uczyc. Diatego tez na zakonczenie lekcji poswigconej
przypowiesci kaze uczniom przeczyta¢ w domu "Ad ieones" Cypriana
Norwida i zdecydowac czy to parabola, czy tez nie a swoje zdanie udowod-
ni¢. Argumentem "za" bedzie pojawienie sie absurdalno$ci w postepowaniu
bohaterdw - da to mozliwos$¢ traktowania faktow opowiesci jako wyktadni-
kow pewnych prawd. W wypracowaniach jednak jednomysinosci z reguly
nie ma (cho¢ rzezbiarz, zadajac $miesznie matej zaptaty za dzieto zamiast
oferowanej mu - bardzo wysokiej, postepuije nielogicznie) i nie matez zgody
co do tego, o czym w zasadzie jest to opowiadanie.

Jakie dalsze wnioski mozemy wyciagnac z analizy przypowiesci biblijnej
i zestawienia jej z przypowiescig romantyczng?



Ten przede wszystkim, ze w trakcie odbioru literatury stykamy sie z
réznymi stopniami posredniosci przekazu tresci zaszyfrowanych. "Przypo-
wies¢ o robotnikach ... " spetnia swoje kryteria gatunkowe w stopniu o wiele
wigkszym niz parabola Norwida. Tej zas pod tym wzgledem nie dorownuje
"Dzuma" Alberta Camusa. Wszak moment nielogicznego ptacenia za prace
jest centralny i najwazniejszy w fabule przypowiesci, a w opowiadaniu
Norwida wszystko jest w gruncie rzeczy do pogodzenia z zasadg realisty-
cznego mimesis - do momentu przyjmowania przez artyste czeku. W
"Dzumie” w zasadzie tylko kilka poczatkowych zdan, gdzie o mieszkaricach
Oranumowi sie w sposob nieco za ogdiny (pasujacy bardziej do opisywania
nawykow catej ludzkosci niz do specyficznych obyczajow konkretnego
miasta), moze wydac sie nieiogicznymi.

Palacy takze staje sie problem, jakie w zasadzie pojecia "podkiadac” pod
motywy paraboliczne . W przypadku Biblii Chrystus sam tlumaczy tres¢ lub
czyni to Tradycja, w przypadkach za$, gdzie ttumaczenie ustalone nie
istnieje (jak w pewnych fragmentach Objawienia Swigtego Jana) mowimy
o znaczeniach symbolicznych. W odkryciu znaczen "Ad leones" pomaga
znajomos$¢ Norwidowych pogladow, sama, dostownie rozumiana, tematy-
ka opowiadania i wiedza o sytuacji kultury w spoteczenstwach europejskich
drugiej potowy XX wieku. Ale o paraboliczno$¢ "Dzumy" interpretatorzy juz
sig spieraja, a przenosne tresci np. noweli "Gospodin iz San Francisko”
lwana Bunina w ogole pozostajg dos¢ nieokresione...

Na koniec - zapyta czytelniktego tekstu - jak sie majg ustaienia dotyczace
paraboli i "poniekad paraboli" do problemow liryki. | 1o jest zagadnienie o
pierwszorzednym dla nas znaczeniu.

*

Powrdémy do mysli wypowiedzianej na poczatku rozdziatu. Podwéjna
struktura znaczeniowa liryki poéredniej na tym w prakiyce polega, ze gdy
na przykiad czytamy w utworze monolog prostego cziowieka biadajgcego
nad pottuczong porcelang - zmuszg nas te zdania de my$lenia o potedze
sztuki ("Piosenka o porcelanie” Czestawa Mitosza). Albo na odmiane na
tym, ze rozwinigta odpowiedz na pytanie: czy Breuegel prawidtowo nama-
lowatl lkara sprowokuje rozwazania o potrzebie przelamania fatalizmu
"poiskich losow" ("Wciaz o lkarach gtosza ..." Ernesta Brylla). Opis szcze-
golnego wygladu wody - jak sig przekonali§my - okazal si¢ w sonecie
Mickiewicza ekwiwalentem stanu psychicznego Pielgrzyma. Czyz nie
mozemy analogicznie okresli¢ skutkéw naszego rozpoznania gtebinowych
tre$ci omawianej biblijnej przypowiesci: "Historia dziwnego ptacenia za
prace w winnicy zachecita nas do mys$lenia o Zbawieniu"; albo nawet:
"Historia dziwnego ptacenia za prace w winnicy jest ekwiwalentem teolo-
gicznej prawdy."!?
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Wystepuija tez dalsze analogie migdzy poezjg a przypowiescia;

Czyz dostownie odczytywany nowoczesny utwér poetycki nie jest
wyraznie - w swei warstwie dostownej - absurdalny? WrazZenie absurdal-
nosci zaczyna ogarnia¢ niedoswiadczonego odbiorce juz w chwili odczucia
pierwszej watpliwosci, co do zasadnosci centralnych motywow wiersza.
(Po co np. wspdiczesny paeta Zbigniew Herbert podejmuje tak odlegly od
aktualnych probleméw temat, jak mitologiczny sp6r Apolla i Marsjasza).
Wrazenie to pogtebia sie w zetknieciu z takimi obrazami jak pajaki gniez-
dzace sie w mézgu, koty o mistycznych Zzrenicach, (“Spleen II", "Koty"
Charlesa Baudelaire’a), skamigca otchtan {"Otchtan" Bolestawa Lesmia-
na), woda podobna do kobiety.

Powiedzmy wiecej: wyjawszy czysta bezposrednios¢ (gdy liryk prakty-
cznie pozbawiony jest metafor i jedynie szczegblne brzmienie i niezwykly
dobor stéw tworzg poetycki efekt), kazdy wiersz dostownie odczytywany
jest troche absurdalny, wigc i ma pewien walor po$rednio$ci.

Juz wspomniatem o praktycznej niemoznosci wyznaczenia doktadnej
granicy miedzy tym, co jeszcze bezposrednie, a tym co juz posrednie.
Wyznaczy¢ owg granice nie sposéb, bo trzeba by precyzyjnie oznaczy¢
rmoment, kiedy metafory przestajg by¢ w wierszu tylko retorycznymi, trady-
cyinymi ozdobnikami, kiedy zostaje przekroczona "masa krytyczna" i juz
caty utwor jest metaforg. "Cisza morska” tej granicy jeszcze nie przekracza;
"Bema pamigci zatobny rapsod” - chyba juz tak.

Na szczescie z pomoca przychodzg ustalenia historii literatury. Wiadomo
powszechnie, Ze nie ma sensu szukac nie tylko pesredniosci, ale nawet i
liryzmu (poza moze paroma strofami u Kochanowskiego) w staropolskim
klasycyzmie - a i metafora stuzy tu raczejjako retoryczny ozdobnik. Bardziegj
liryczny jest barok, a zdarza sie niekiedy, ze koncept ma znamiona ekwi-
walentu ("O scbie” Jana Andrzeja Marsziyna). W liryce romantycznej,
bardzo juz zmetaforyzowanej, granica migdzy bezposérednioscia a posred-
nioscigw naj$mielszych, najpardziejawangardowych utworach zaciera sie.
Po raz pierwszy liryka posrednia stata sie postulatem programowym dopie-
ro w dobie modernizmu.

Te fakty zdecydowaly o doborze utwerdw, ktdrymi zajmiemy sig teraz
doktadniej.

Wiec najpierw presymbolizm - romantyczna awangarda.

*

Zasadniczym novum sentymentalizmu a potem romantyzmu byic uzna-
nie liryki za wyraz uczué {renesansowy i oswieceniowy klasycyzm nie
uwazaty na ogdt sfery uczué osobistych za godng uwiecznienia na pismie),
co w nastepstwie dato moziiwos¢ zbudowania w mysleniu o literaturze
takiego podziatu rodzajowego i takich definicji odmian rodzajowych liryki,
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jak uzywane w niniejszym szkicu. Sentymentalizm w ogole specjalizowat
sie w bezposrednim wyrazaniu (zreszta nie wszystkich) uczu¢. W roman-
tyzmie skale psychologiczng poszerzono, ale na ogol popierano raczej
wyraz bezposredni; méwigc metaforycznie: romantyzm wystarczajgco byt
dumny z tego, ze - w odrdznieniu od klasycyzmu - zajmuje sig¢ emacjami,
by o rozwijaniu metod ich prezentaciji juz nie mysle¢. Chyba ze ...

No wiasnie. Kiedy poezja siega do posrednich sposobéw wyrazania
uczuc? Nie dla préznejzabawy, lecz wtedy, gdy to niezbedne, bo zobaczyto
sie w cziowieku takie mysli, ktérych (ze wzgledu na ich obiekt lub istote)
wprost nazwac sig nie umie lub jest to estetycznie nieoptacalne. Mozna je
{czy tez nalezy) jedynie zasugerowad, tj. praktycznie: kaza¢ odbiorcy je
wspodiodczud.

Na sprawy, o kidrych mozna opowiedzie¢ po Smierci, bo w jezyku
Zyjacych nie ma na to wyrazu {8} natknal sie na przyktad Mickiewiczowski
Pielgrzym. Za przykiad posiuzg "Stepy Akermanskie". Przytoczmy po-
wszechnie znany tekst, dla wygody numerujgc wersy:

Wholynatemn na suchego przestwor oceanu, [1]
Woéz nurza sie w zielonosé i jak todka brodzi 2]
8rdd fali tak szumiacych, $réd kwiatéw powodzi, 3]
Omijam koralowe ostrowy burzanu. [4]
Juz mrok zapada, nigdzie drogi ni kurhanu; [5]
Patrze w niebo, gwiazd szukam, przewodniczek fodzi; [6]
Tam z dala blyszczy oblok? tam jutrzenka wschodzi? [7]
To blyszczy Dniestr, to weszta lampa Akermanu. [8]
Stéjmy! - jak cichol - stysze ciagnace Zurawie, 9]
Ktorych by nie doscigly Zrenice sokofa; [10]
Slysze, kedy sie molyl kofysa na trawie, [11]
Kedy waz Sliska piersig dotyka sie ziofa. [12]
W takiej ciszy! - tak ucho natezam ciekawie, [13]
Ze slyszatbym glos z Litwy. - JedZmy, nikt nie wota. [14]

Caly utwor, wyjawszy wersy [13] i [14], gdzie my$| Pielgrzyma, iz w
ojczyznie nikt na niego nie czeka, zostata wprost wyrazona (jedynie z
ozdobnikiem retorycznym), utrzymany jest w konwencji posredniosci. To
co wyrazone posérednio nie jest jeszcze zbyt wazne w zwrotce pierwszej.
Owszem, dajg sie w niej rozpoznac: wielkie poczucie spokoju i pokusa
zignorowania $wiata zewnetrznego. Obecnos¢ u podmiotu tych emocji
zasugerowano materiatem poréwnan (podroz po ladzie charakteryzujaca
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sig zmiennos$cig widokow przyréwnano do podrozy morskiej, kibra widoko-
wo nic nie proponuije | doskonale sprzyja zamysleniu). Kto wie jednak, czy
dla wymowy ogdinej utworu nie jest w tej zwrotce wazniejsza jeszcze inna
zawarta w niej informacja: tj. ze podmiot wedruje po kraju obcym, daleko
od Litwy, na co wskazujg oczywiste szczegoty topograficzne.

Ale nim Pielgrzym skonstatuje swg krancowg samotnosé, zdarzy sie
przygoda. Zapadnie zmrok (przed wschodem ksigZyca - zupeiny), bohater
straci wiec orientacje przestrzenna. Odzyska ja rychio, ale wowczas zacz-
nie zadawaé sobie sprzeczne z logika informacji z poprzednich werséw
pytania [7]. Potem stanie sie bardzo cicho - wigc podmiot sie zastucha (az
tak bardzo, ze intensywnos¢ tego zastuchania odda jedynie przywotanie
tego, co niemozliwe do ustyszenia) i - coSmy juz zauwazyli - pomy$li o swej
samotnosci...

To juz cala doslownie rozumiana treS¢ wersow [55-[12]. Czym ona
formalnie jest? Jest mikrohistoria, opisem przygody dokonanym przez jej
bohatera. Czyms, co mogloby sig znaleZ¢ w noweli z narracig w pierwszej
osobie! Arownoczesnieto streszczenie w sposdb oczywisty nie wyczerpuje
problematyki utworu i zauwazyli$my co$ alogicznego. Innymi stowy: ten
a$miowersowy fragment nalezy rozpatrzy¢ jako przykiad liryki sytuacyjnes;
poszukad, jakie uczucia - dla Mickiewicza wprost nienazywaine - ukryte sg
pod ta historig. Popatrzmy blizej:

Wersy [5] i [6] relacjonuja standardowa czynnosc cziowieka, kidry szuka
dalszego szlaku nie majgc zwyklych mozliwoséci orientacyjnych. Tak zegla-
rze ustalali kurs. To cztery {trzy zdania plus rownowaznik) wypowiedzenia
oznajmujace, kroétkie, naturaine przy opowiadaniu. Emocjonainosé komu-
nikatu jest minimalna, tresci lirycznych prawie brak. Jedynie czas
terazniejszy i fakt, ze sa to jednak cztery zdania (a wigc opowiadanie
"przyspieszylo”) wyrazajg tres¢ liryczna: pewne zaniepokojenie podmioti.
Na tym tle wers [7] to fajerwerk liryzmu. Te dwa zdania pytajne, 1o -
formalnie rzecz biorgc - maly monoclog czlowieka majacego watpliwosci co
do tegc, jakie zjawisko przyrodnicze obserwuje. Ale zwazmy, Zze monolog
ten (ksiezyc - czy Swit?) oznacza (stanowi ekwiwalent) ciekawy stan
psychiczny podmiotu. Ot6z - jak sie zdaje - podmiot liryczny stracit poczucie
czasu. Wers [8] wskazuje, ze podmict albo tylko na krétko, albo pozomie
{9} orientacje odzyskuje, by po chwili [9] poprosic¢ o przerwanie jazdy i
wstuchac sie w cisze oraz przerywajace ja odgtosy.

Szczegolne to dZzwieki. Podmiot - jest dostownie powiedziane - je slyszy.
Ale przeciez nie mozna w nocy ani zobaczy¢, ani ustyszeé przelatujacych
zurawi, $pig one bowiem. Odgtosy wydawane przez przesuwajacego sig
weza, a tym bardziej trzepot skrzydet motyla [9]-[12] w ogéie nie naleza do
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dzwickdw rejestrowanych przez ludzkie ucho. Wyliczenie tych odgtosow
znéw zatem wypada uznac za ekwiwalent przezycia. Ale juz nie za bardzo
wiadomo jakiego.

Znajdujacy sie jakby poza przestrzenia i czasem podmiot przezywa wiec
co$ nienazywalnego, co$ co moze by¢ przyblizone czytajacemu poprzez
relacje o tym, co podmiot do siebie moéwit lub o tym, co wydawato mu sieg,
ze slyszat. "Stepy Akermariskie" nalezy wiec uznac za relacje o nieziszczo-
nym przezyciu ... mistycznym (?)... Nieziszczonym, bo ostatnie dwa wersy
wskazuja, ze u Pielgrzyma zadziatat mechanizm "hydry pamiatek” i bajro-
niczno-werteryczny egoizm nie pozwalajgcy na oderwanie sie, nawet chwi-
lowe, od rozpamietywania przesztych nieszczesd.

"Sonety krymskie" jeszcze parokrotnie ekwiwalentyzujg przezycia czy
zjawiska nienazywalne. | tak do udanego kontaktu z niewiadomym docho-
dzi na koncu "Zeglugi". Podmiot zakrzyknie:

Wyciagam rece, padam na piersi okretu,
Zdaje sig, Ze piers moja do pedu go nagli:
Lekko mil rzeZwo!, lubo! wiem, co to by¢ ptakiem.

Lecz ten okrzyk wyda sie czytajgcemu nie wyczerpujgcym opisem, lecz
znakiem przezycia Pielgrzyma, {10} a to ze wzgledu nie tylko na hiperboliza-
cjg, lecz i na odpowiednie przygotowanie w zwrotce drugiej. Ped statku (z
ktérym chee podmiot poréwnaé wiasne poczucie szybkosci i mocy) zostanie
tam przyréwnany kolejno do coraz szybszych, az w koricu szybkich w nad-
przyrodzony sposéb zjawisk (zwykty kon, delfin, kon skrzydlaty ...), co ostate-
cznie wykluczy mozliwos¢ dostownego zrozumienia tego, co Pielgrzym o
swoim przezyciu powie. Owszem, mozna sie czu¢ szybkim i lekkim jak
Zaglowiec w pelnym pedzie czy ptak, ale nie wtedy, gdy szybkos¢ tego
zaglowca uprzednio stata sie w naszych oczach nieomal kosmiczna.

Z najzabawniejszym chyba przykladem posredniej sugestii przezycia
czegos$ nienazywalnego - bedacej jednoczes$nie wskazaniem na irracjonal-
ne tajemnice samej przyrody - jest "Droga nad przepascig w Czufut Kale".
Pointa tego sonetu postuzyta nam za motto tego fragmentu rozwazan, ale -
nie o nig chodzi. Nim Pielgrzym spojrzy w przepa$é¢, madry Mirza przestrze-
Ze go, jaki widok tam nan czeka, nawet dos¢ precyzyjnie rzecz okreslajac
poréwnaniem do studni Al Kahiru. Mickiewicz oczywiscie byl Swiadom, ze
ta nazwa nic nie powie jego czytelnikowi, bedzie jedynie sugestig dziwnosci
i obcosci. {11}

Posrednio$s¢ ma jednak w "Sonetach krymskich" znaczenie - powiedzmy
- lokalne. Wystepuje rzadko i ma funkcje w hierarchii celéw cyklu drugo-
rzedna. Wskazanie pewnej mozliwos$ci przezywania, ktora by Pielgrzym
wykorzystat, gdyby ... Takze i w skali kazdego danego utworu "Sonetow..."
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to co posrednie ostatecznie siuzy temu, co wyrazono wprost.

Mickiewicz raz tylko podporzadkowat caty tok wiersza przyblizeniu tego,
co nienazywalne. "Liryk lozaniski" zatytutlowany "Gdy tu méj trup” prezen-
tuje taki mniej wiecej wywod myslowy:

Oto poeta boleSnie przezywa swojg samotnos$¢. Do tego stopnia boles-
nie, Ze ogarnia go poczucie nieautentycznoéci swojego aktualnego byto-
wania. W sposéb niezauwazalny dla otoczenia pograza sie we
wspomnienia, ucieka w ojczyzne mysli mojej - kraj dziecirfistwa. A tam:

Tam widze ja, jak z ganku biafa stgpa,
Jak ku nam w las $rod 1ak zielonych leci,
1 wposréd zbéz jak w toni wid sig kapa,
! ku nam z gér jako jutrzenka swieci.

Nieuwazny czyteinik stwierdzi jedynie, ze podmiot przezywa po raz
kolejny wspomnienie swej mtodzienczej mitosci. Ale my bedziemy doktad-
niejsii wyrdznimy cechy, kidre do wizerunku dziewczyny wprowadza kazdy
kolejny wers.

Pierwszy prezentuje zwykly sielankowe-polski obrazek. Mioda, ubrana
zgodnie z modg epoki dziewczyna zbiega z werandy dworku.

W drugim wersie {jesli nie wzig¢ pod uwage ostatniege stowa, ale chow
jezyku potocznym znaczy tyle co "biegnie"), dziewczyna nadal niczym
szczegolnym sig nie cdznacza, po prostu wybiega komus$ na spotkanie.
Niemniej zaczynamy odczuwaé pewng wieloznacznos¢ sytuacji. Nie wia-
domo za dobize, kim sa owi "my”. Czy to grupka przyjaciét wspominana
akurat przez pedmiot (bedaca na miejscu w rodzajowej scencej, czy moze
"my" - emigranci, albc "my" - wszyscy ludzie? Odbiorca - stwierdziwszy
niejasno$¢ - zaczyna mimowolnie traktowac to siowo przenoénie. Po
trzecie dziewczyna biegnie po fgce ku komu$ znajdujacemu sie w lesie.
Granica "las - $wiat znany" ma za$ okreslone znaczenia kuiturowe. Znaczy
tyle co rozréznienie: "spokdj - niebezpieczenstwo”, a nawet "dobro - zio".
W tym kontekscie bialy ubidr przestaje by¢ jedynie strojem niezameznej
kobiety, kaze dziewczyne kojarzy¢ ze sferg wartosci pozytywnych (ale
takze wartoéci ostatecznych, wszak $mier¢ chadza w biatym stroju).

Wers trzeci wprowadza coraz powazniejsze watpliwosci co do sensow-
nosci dostownego trakiowania obrazka. To nie to samo co "przebiegnigcie
przez zagon zboza", mogace wejs¢ w skiad realistycznej relacji z powitania.
Niewyznaczenie fanowi zboza granic bardzo wyraznie kojarzy go z dzie-
dzing wartosci.

Wers czwarty odbiera zdarzeniu reszte cech realizmu, gdyz zawiesza
poczucie fizykalnego prawdopodobienstwa, czyni przestrzen zdarzenia
czysto abstrakcyjng przestrzenig "ziemi w ogdle" (skoro jest tu i dom, i las,
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i zboze, i gory, i - w skojarzeniu - ocean) a przez to przydaje ceche
abstrakcyjnej ogolnosci takze dziewczynie i bohaterom zdarzenia.

W ten sposdb wspomnienie z lat mtodoéci staje sie w kategoriach
zdrowego rozsadku absurdem, wiec trzeba uznac je za znak. Co wiecej:
jako znak wypadnie potraktowac calg ojczyzne mysli mojej jesli - obok
realistycznych wizji dziecinstwa pojawiajg sig tam zjawiska niezbyt sprecy-
zowane.

Czego znakiem jest dziewczyna? Jesli mowa o czyms$ istniejacym poza
czasem i przestrzenia, czyms, z czym spotkanie moze byc¢ i jednostkowym
ispotecznym ("my") doswiadczeniem, czyms$ kojarzacym sig z przesztoscia
(dziecinstwo), przyszioscia (poréwnanie do jutrzenki), z dobremi z koAcem
ostatecznym? Poeta doskonale zrownowazyt przeciwstawne mozliwosci
udzielenia odpowiedzi. Postawiona przed wyborem miodziez, najczesciej
odpowiadajgc "na chybit - trafit", widzi w dziewczynie: $mieré, ojczyzne,
aniofa itd... Ostatecznej odpowiedzi brak, bo - moim zdaniem - mamy tu do
czynienia z pierwszym W literaturze polskiej $wiadomie stworzonym sym-
bolem.

*

Poeta, z ktdrym cbcowanie pozwala bardzo sie zblizy¢ do osiagniecia
naszego cely, (tj. nauczenia mtodziezy rozpoznawania i rozumienia nowo-
czesnych konwencji poetyckich) jest Cyprian Kamil Norwid: prekursor
symbolizmu i - poSrednio - niektérych odmian liryki wspdlczesnej, pisarz
do dzi$ niedoscigty w stosowaniu poetyki przemilczenia, mistrz liryki sytu-
acyjnej (przypowiesci) i odkrywca koncepcii, w my$! ktorej poezja moze
rozwigzywac swe problemy przez stworzenie specjalistycznego, wlasnego
jezyka (mam tu na mysli etymologiczne pomysly Norwida). Zwyktem do-
ktadnie referowac jego poglady na literature i historie analizujac "Fortepian
Chopina" i "Cos ty Atenom zrobit Sokratesie...", a filary poetyki ukazywac
interpretujgc "Nerwy", "W Weronie", "Bema pamigci zatobny rapsod". Nie
widzac potrzeby przytaczania w tym miejscu powszechnie znanych {12}
informaciji, zwréce uwage tylko na pewne aspekty mojej interpretacji dwu
zwymienionych lirykow, aspekty wazne dla mojej strategii ogoinej. Analiza
"W Weronie" pozwoli nam bowiem sformutowaé precyzyjne okreslenie
pokrewieristwa miedzy interesujgcymi nas odmianami liryki a przypowie-
$cig, natomiast "Bema pamigci..." to utwor, ktérego tekst jest jakby zwiezlg
ilustracjq historii polskiej poezji w wieku XIX. Mozna na nim przesledzi¢, na
czym polega przejscie od lirycznej retoryki do symbolizmu.

Nad jedng z zelaznych atrakcji turystycznych Werbny rozpadat sie

deszcz i przeszia burza, po czym ukazata sie spadajgca gwiazda, czyli
meteoryt. To proste streszczenie historii opowiedzianej w pierwszych dwu
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zwrotkach znanego wiersza. Dwie dalsze, to zapis kontrowersji dotyczacej
znaczenia tego, co zaszlo. Cyprysy (czy tez rzezby anioléw na grobie
stynnychkochankow - jak uwaza Mieczystaw Inglot {13}) widzg w zdarzeniu
widomy znak Bozego przebaczenia za popetnione przez Romea i Julig
samobdjstwo; ogdt ludzi - jedynie zjawisko astronomiczne.

Uzycie na okreslenie pogladdw ludzi zjadliwego stéwka uczenie stanowi
juz dos¢ wyrazng wskazowke dla czytajgcego, aby catg fabute potraktowac
jako przynoszaca kolejny przyktad kompromitowania sie pewnej siebie
$lepoty, wiersz zas uzna¢ za utwdr o glupocie. Lecz nie jest to wskazdwka
pelna. Cyprysy (to jest patrzacy na nie, rozwazajacy 1o, co sie stalo - poeta)
musza miec jeszcze merytorycznag racje, musza dobrze odgadywac gtebo-
kie tresci zdarzenia. Aby czytajacy wzial ich (tj. cyprysow) strone, zjawisko
musi by¢ tak opowiedziane, zeby jego znaczenia rysowaly sie w sposéb
dla czytelnika jasny wczesniej, niz ostatecznie ujawni je bezposrednie
wyttumaczenie. Innymi stowy: sam opis zjawiska juz musi by¢ "podszyty
trescig". Powiedzmy jeszcze inaczej: o tresciach zdarzenia musi informo-
wac juz sam sposob jego opisu.

Zobaczmy, dzieki czemu tak wiasnie jest.

1
Nad Kapuletich i Montekich domem,
Spiukane deszczem, poruszone gromem,
tagodne oko bigkitu -

2
Patrzy na gruzy nieprzyjaznych grodow,
Na rozwalone bramy od ogroddw,
I gwiazde zrzuca ze szczytu -

Kluczowe znaczenie ma zinterpretowanie wyrazenia fagodne oko biekitu
jake peryfrazy nie tylko wiasnie wschodzadego ksigzyca ale i Boga. To
rozumienie narzuca sig czytajacemu, ze wzgledu na okreslone skojarzenia,
ktére zazwyczaj budzg w naszych umystach uzyte tu stowa. | tak:

- fagodnos¢ - to wszak synonim dobra i mitosierdzia;

- bfekit - jest kolorem nieba, kojarzacym sie z Niebem, mieiscem prze-
bywania Boga;

- oko - moze nasuwac mysl o Oku Opatrznosci;

- patrzenie na co$ i zrzucanie - (W przeciwienstwie do samoczynnego
"spadania gwiazdy") - to nazwy czynnosci wskazujace, ze ich wykonawcg
jest ktos$ zywy, a moze nawet, to osoba.

- patrzenie na gruzy - przeciwstawia patrzacego temu, co przemijajgce,
a taczy z wiecznoscia;
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- gruzy nieprzyjaznych groddéw - wznosi go ponad ludzkie spory.

Widzimy wiec, ze w trakcie czytania tej malej historii w umysle czytaja-
cego rodzg sig tresci pozwalajgce na rozszyfrowanie jej "drugiego dna".
Mamy zatem do czynienia z przypowiescia, ktorej sposéb opowiadania
powiadamia o jej wiasciwych znaczeniach; z przypowiescig mogaca
sie obej$¢ bez podanego wprost wyttumaczenia, wiec z utworem wylacznie
posrednim, tj. takim, w ktérym posrednio$¢ nie jest tylko dodatkowym
sposobem przekazu tresci podanych takze wprost. A to jest istotng cecha
wspolczesnej liryki. Ze zas "W Weronie" jeszcze nie jest w catosci utrzy-
mane w konwencji posredniej iiryki sytuacyjnej, to kwestia gidwnie jednak
podanego na koncu moratu. Ale pierwsze dwie zwrotki tego wiersza dajg
przedsmak skutkéw przysztej, w tym wzgledzie petnej, konsekwenciji pole-
gajacej - mowiac w uproszczeniu - na tym, ze wylaczng informacje o
wiasciwych tre$ciach utworu przynosi¢ bedzie poetycka sugestia (j. suma
skojarzen wiazacych sie z poszczegdlnymi wyrazami, wyrazeniami czy
zarysowanymiobrazami lub sytuacjami) zawarta w tekscie, a nie dostowne,
stownikowe znaczenia wyrazéw i zdan sktadajgcych sie na ow tekst.

"Bema pamieci zatobny rapsod” rozpatrzymy z kolei jako utwor stopnio-
wo owg sugestie budujacy i wzmacniajgcy az do momentu, w ktdérym to
onabedzie najwazniejsza. Chodzi mi mianowicie o odpowiedz na pierwszo-
rzedne, interesujgce juz niejednego interpretatora {14} pytanie: w jaki
sposbb opis konduktu pogrzebowegdo, peten retorycznej powagi i (wcale
jednak nie tak oczywistej) fantastyki staje sie - od zwrotki "V" poczawszy -
figurg wiecznie zywej idei. Wskazywana przez Ireneusza Opackiego zmia-
- na punktu widzenia podmiotu lirycznego, z perspektywy obserwatora po-
grzebu na perspektywe jego uczestnikdw, nie wyczerpuje tematu. To tylko
wykladnik formalny zasadniczej przemiany. Rodzi sie tez pytanie, dlaczego
ta przemiana wydaje sie by¢ tak naturalna i konieczna. Nie jest bowiem
sztuka opisac jakie$ wydarzenie i potraktowac je nastepnie jako alegorie
czy symbol. W poemacie pochod zatobny staje sie znakiem idei niejako
sam z siebie, a nie mocg nagtej decyzji autora.

Sadze, ze jest tak, poniewaz jeszcze dostownie, konkretnie, dokladnie
opisujac kondukt Norwid wbudowat w relacje poetyckie, posrednie sygnaty
przygotowujace odbiorce do przyjecia aktualnej pozniej instrukciji odbioru.
Sygnatow tych byto pare:

Pierwszy - oczywisty i dawno zauwazony - palegat na uczynieniu pogrze-
bu, wyobrazonego na wzor uroczystosci funeralnej urzadzanej przy po-
chowku staropolskich hetmandéw ... rbwnoczesnie uogdiniong
ponadczasowa wizjg pogrzebu bohatera i wodza jako-takiego. Stad wple-
ciono elementy $redniowiecznego, prastowianskiego, starogermanskiego
sposobu odprawiania pogrzebu wojownika. Nie bez znaczenia tez byto, ze
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w rzeczywistosci Bema skromniej chowance {15}, o czym odbiorca z epoki
zapewne wiedziat i dlatego od paczatku musiat uwaza¢ Norwidowy opis za
poetyckg fantazje stuzacg nie celom reportazowym, lecz przekazaniu
jakiejs mysili. ‘

Drugi - tez juz zauwazony {16} - polegat na szczegoinym wykorzystaniu
motywow glosu i rytmu. Powolny rytm pochodu panien Zafobniych, beztadny
i jednostajny kiekot pekajgcych naczyn ze zwrotki /I, w zwrotce /li zasta-
piony zostat poteznym i bardziej rytmicznym tcskotem uderzen fopordw i
larcz, by w ostatnim wersie zwrotki czwartej skojarzy¢ sie z falami oceanu.
Dzwiekowe tlo pochodu wyraZnie poteznieje i - poprzez wnoszone skoja-
rzenia - kaze odbicrcy odczuwad narastanie nastroju wzniosio$ci, osigga-
jacego szczyt przed interesujaca nas przemianag konwencii. "

Trzeci -to charakterystyczne operowanie przestrzenia, kategorig majacg
w nasze $wiadomesci wyrazne odnosniki kulturowe. Wszak im o wigkszei
wysokos$ci méwimy, tym bardziej kojarzy sie nam ona ze sferg sacrum. |
zanim w ostatnich dwu zwrotkach zacznie by¢ { w giebszej, posredniej
warstwie tresci - a nie w tej dostownej) mowa o czyms$, co moze byc
rozumiane jako $wieta misja niesienia wolnoéci i sprawiedliwosci Swiatu,
czytajgey coraz mocniej odczuwat bedzie mozliwosé symbolicznego rozu-
mienia tego, co przedstawione; a to dzieki charakierystycznym przemia-
nom perspektywy obserwacyjnej. Podniesiony ponad fum jest sam Cies,
ale wzrok patrzacego nan podmiotu z poczatku nie wybiega jeszcze w gére.
Nastepnie jednak obserwator - {. opisujgcy pochdéd podmiot liryczny - coraz
czesciej bedzie spogladal wzwyz. Bedzie sie patrzyt coraz wyzej. Najpierw
na proporce {pochylone), péZniej na choragiew siegajaca nieba, a w koricu
sam pochod ruszy wzwyz, by czsluscie przesadzi¢ czarne, co czyha za
droga, ze $wiata realnego wznies¢ sie w idealny, wieczny i stad sig
symboiem. Na uwage zastuguje takze obfito$¢ wyrazen wiazacych sie z
wysokosécia, ruchem skierowanym w gére, lotem: Rwie sig sokot | kot twdj
podrywa stope, namioly ruchome wojsk kcczujgcych po niebie, traby
diugie (przy graniu instrument taki raczej sie wznosi, a nie opuszczaj, /dg
panny Zatobne, jedne podnoszge ramiona ze snopami wonnymi, Kidre
wiatr w gorze rozryvra, topory pobfekitniate od nieba (na motywy wznosze-
nia sie w il i IV zwroice zwracatem juz uwage).

*

Zarysowuijace sie w poemacie przej$cie od bezposrednioSci ku posred-
nioSci (przy zachowaniu jednak jednesci uiworu) polega wiec na stopnic-
wym, "od poczatku" budowaniu w umysle odbiorcy wrazenia, Ze mowa tu
o czym$ waznym i niezwyklym, a nie tylko o pogrzebie. Pojawiajaca sie w
zwrotce V kropla nadnaturalnosci "stawia kropke nad i".
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Nie mozna jednak rzec tego samego o naszych staraniach . JestesSmy
w tej chwili u korica realizowania materiatu klasy |l i na dtuzszy czas rozstac
sie nam przyjdzie z problematyka poezji. Wrécimy do niej za jakie$ sze$c
miesiecy, gdy zakoriczy my opracowywanie zagadnien zwigzanych z pozy-
tywistycznym realizmem, a moze nawet uda sig juz po czesci omoéwic
dalsze przemiany prozy narracyijnej. Nie tylko te mieszczace sie w ramach
zastepowania powiesci tendencyjnej przez realistyczna ("Szkice weglem”
- "Nad Niemnem" - "Lalka"); - takze ewolucje dalsza, zwigzana z naturali-
zmem i rozwojem powie$ci miodopolskiej (opowiadania Zeromskiego,
"Ludzie bezdomni"}), polegajaca na stopniowym rozszerzaniu zakresu po-
stugiwania sie w danym utworze narracja o perspektywie personalnej.

Bedziemy wiec teraz mogli objasni¢ mtodziezy powstanie i rozwdj sym-
bolizmu albo - jak nieraz sie mowi - pierwszy etap awangardowej rewoluciji
w poezji europejskiej, postugujac sie paralelami innymi niz przypowiesc.
Po raz pierwszy takze zrozumienie mechanizmu posredniosci stanie sig
uczniom naprawde niezbedne, o ile bowiem romantyzm korzystat na ogot
z konwenciji liryki posredniej jako z komplementarnego $rodka wyrazu (tj.
wypowiadat posrednio to, co mogto by¢ powiedziane takze wprost, albo w
catoksztalcie sensow utworu podporzadkowywat tresci posrednie - bezpo-
$rednim), o tyle symbolizm potraktuje posrednios¢ jako sposéb mo-
wienia jedynie mozliwy, gdyz zainteresuje sie dziedzinami, ktérych
inaczej zgtebié nie sposdb.

— 28 —



Rozdziat lll - SYMBOLIZM
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Nasz sposob podejscia do zagadnien zwigzanych z tym pradem warun-
kuja dwa historycznoliterackie fakly. Po pierwsze - rola, jakg w jego
powstaniu odegrata poezja Charlesa Baudelaire’a, po drugie - istnienie w
rozwoju francuskiej poezji jakby plynnego przejscia miedzy parnasizmem
a symbolizmem {17}.

*

Maria Podraza-Kwiatkowska w swoim popularnym, ale precyzyjnym i
wyczerpujgcym opisie symbolizmu pisze, ze byt to prad zwiazany z ideali-
zmem typu mistycznego, traktujgcym otaczajgcy cztowieka sSwiat jedynie
jako symbol prawdziwego bytu idealnego. Giowne zadanie poezji widzieli
symbolisci w przeniknieciu istoty owego bytu. Doktryna ta - opozycyjna
wobec pozylywizmu - przeciwslawia sig realizmowi, naturalizmowi i parna-
sistowskiej poezji opisowej. W miejsce jednoznacznej ekspresjibezposred-
niej (dokfadny opis czy tradycyjna anegdotyczna narracja) symbolizm
wprowadzat wzorzec oparty na ekspresji posredniej i na réwnowazniku
(ekwiwalencie). W poezji pradu wystepuje cafy zespot chwytow poetyckich
majgcych na celu wyrazenie nie jakiefs konkretnejf idei czy pojecia, ale
takich jakosci, ktdre nie posiadajg odpowiednich okreslen w dotychczaso-
wym systemie jezykowym, nie dadzg sige wiec ltakze przedstawié¢ przy
pomocy jednoznacznego ekwiwalentu. Owe jakosci niewyrazalne to prze-
de wszystkim sfera problematyki sugerowanej przez swiatopoglad ideali-
styczny (nieskoriczono$é, wiecznosé, absolut itd.) oraz przez éwczesna
psychologie i psychofizjologie (nieckresione stany nastrojowe oraz niezna-
ne podswiadome pokiady psychiki ludzkiej). Poetycka ekwiwalentyzacja
takief sfery problemalyki czy nastroju polegafa na wprowadzeniu ciggu
obrazéw o podobnym polu emocjonalnym i znaczeniowym, na odpowied-
niej organizacji warstwy eufonicznej i ukfadu metrycznego, specfalnym
doborze stownictwa itp.. Przy pomocy tych réZnorakich srodkow powstaje
Jjezyk poetycki odmienny od jezyka codzienno-komunikatywnego i nie
zawsze zgodny z obowigzujacg logika; aluzyjny i wieloznaczny, oparty na
odleglych skojarzeniach metaforycznych i obrazowych /.../ . Utwér skon-
struowany przy pomocy takiego jezyka zakiadat nowa role odbiorcy, wy-
magat nie tyle rozumienia, ile wspdtodczuwania, oddziatywat bowiem -
podobnie jak muzyka - nie na zasadzie przekazywania pewnego zasobu
informaciji, ale poddawania, sugerowania pewnego kompleksu zagadnien
czy stanu uczuciowego. Koncepcje te, wraz z innymi zdobyczami symbo-
lizmu (np. forma wiersza wolnego bedaca m. in. wyrazem dgznosci do
Zacierania fradycyjnych granic gatunkowych) oddziafat na calg poezje XX
- wiecznag, takze nowe nurty, ktére nie podejmowaty metafizycznych uza-
sadnier pradu. {18}
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Definicja powyzsza zawiera w zasadzie wszystko, co dia naszych roz-
wazan istotne, rozwiniemy jednak pewne szczegdly. Korzystne okaze sie
na przyktad biizsze rozpatrzenie stosunku symbolizm - pamasizm.

Otoz ten drugi kierunek rozwijajgcy sie we Francji lat sze$édziesiatych
XiX stulecia, stanowigc ostra, negatywng reakcig na romantyzm, zazadat
od poezji: bycia sztuka stowa (wiec nie np. wyrazem "ducha dziejow") oraz
przeznaczonym dla nieiicznej garstki luksusem (wigc nie "pieSnig gminng”),
postulowat bezinteresownos¢, hasto "sztuki dla sziuki® tak odmienne od
romantycznego zaangazowania, "obiektywizm® liryki, odejScie od liryzmu
osobistego. W ramach kierunku uprawiano poezje erudycyjna, trudna,
wymagajacarzemiesiniczego, wersyfikacyjnegoijezykowego mistrzostwa.
Pojmowano jg na ksztalt nauki. Byt wigc parnasizm redzajem pozytywizmu
w poezji. Preferowano tematy antyczne i erudycyjne.

Pozniejsi symbolisci pisali zupetnie inaczej, ale przeciez przejeli zwtasz-
cza trzy postulaty parnasistow:

1) Konieczno$¢ zwrocenia szczegobinej uwagi na stowo poetyckie;

2) Uznanie sztuki za intelektualny luksus, przeznaczony dia wybra-
nych, nie podlegajacy moralnosci, nie gloszacy zadnrych pospoli-
tych, praktycznych prawd.

3) Pomyst podejmowania przez poezje zadan poznawrczych - odkrywa-
nia praw rzadzacych $wiatem. {19}

Zwréémy uwage na pewng piynno$é przemiany sposobu rozumienia
peezji: symboiizm, tak jak | parnasizm zadal od poezji poznania Swiata.
Tylko ze nature tego $wiaia widzial zupelnie inaczej, idealistyczrie. Przy
tym jednak zwazmy, czym symbolizm realnie byl! Przynajmniej w niepsy-
chologicznej potowie swego programu nie byt wszak poznaniem, bo poznaé
Swiatéw idealnych raczej sie nie da. Byt wigc {ocdbywajaca sie poprzez
wprowadzenie sztucznego, poetyckiego jezyka, oznaczajacego co$, co
realnie nie istnieje) kreacja autonomicznego, poetyckiego swiatal Pragngc
poznac $wiat doktadniej, stworzyt rzeczywistost nowa,.

Ten paradoksalny efekt pozwala na sformutowanie porgcznych metody-
cznie analogii miedzy przejsciem od parnasizmu do symbolizmu w poez,
a przejsciem od malarstwa akademickiego ku impresjonizmowi w sztukach
plastycznych oraz - od realizmu ku naturalizmowi w powiesci.

| tak puentylizm, a pdzniej impresjonizm oskarzyy realizm malarski o
sztucznosc, postugiwanie sie umowng a nie rzeczywista kolorysiyka.
Chcac oddacd kolor doktadnie tak, jak wedlug praw optyki sig on ksztatiuje
(wiec nie jakis kolor "obiektywny", a zalezny od sgsiedztwa innych kolorow
i Swiatla), jakby "przypadkiem” stworzyly na swych obrazach nie Scisie
odbicia $wiata realnego, lecz wizje. Jesli nie fantastyczne, 1o przynajmniej
arealistyczne, odbierane jako deformacija a nie odbicie rzeczywistosci.
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Punktem wyjscia naturalizmu w epice bylo z kolei oskarzenie realistycz-
nych utworéw o to, ze prowadza zbyt gieboka selekcje czerpanych z
rzeczywistosci motywow, przedstawiajg Swiat fragmentarycznie i sztucz-
nie, sg $lepe na szczegdt. Naturalisci - chcgc by¢ doskonale obiektywnymi
- doprowadzili do zaprzeczenia wlasnym postulatom, do subiektywizacii,
personifikaciji narratora. Wszak daznos$¢ do rejestracji szczegotéw musiata
zmieni¢ sytuacje narracyjna. Szczegoétu nie sposob dostrzec, obserwujac
Swiat przedstawiony z pozyciji "boskiej". Perspektywa doskonale go reje-
strujgca - to perspektywa uczestnika Swiata przedstawionego. Tak oto
zadanie szczegolnego obiektywizmu i w tym przypadku zaowocowato
subiektywizmem, tworzeniem wizji Swiata wiecej mowiacej o psychice
"bohatera prowadzacego”, niz o samym tym $wiecie.

Owo przejscie od nasladowania do kreaciji, dokonujace sie poprzez
"zagtaskanie realizmu na $mierc", bedace niezamierzonym skutkiem za-
dania jeszcze wiekszej doktadnoséci i obiektywizmu, jest chyba procesem,
ktory zdecydowat o postaci sztuki wspdiczesnej. O jego wadze $wiadczy
to, Ze ma analogie w rozwoiju filozofii. Wszak neoheglizm, bergsonizm,
nitscheanizm i inne "irracjonalizmy" przetlomu wiekow maja swe zrodio w
przetomie antypozytywistycznym, ktory skompromitowat (wtasnie w imie
obiektywizmu poznanial) naczelne pozytywistyczne pojecia: faktu oraz
prawidtowosci, uznajac je za subiektywne konstrukcje badaczy i w zasadzie
niczym ich nie zastapit.

Drugim faktem majacym istotny wplyw na ksztatt polskiego (a ten nas
interesuje) symbolizmu miato opublikowanie w 1894 r. w Warszawie prze-
ktadu wznowionych wtasnie w Paryzu "Kwiatow zta"(1857) Charlesa Bau-
delaire’a (1821-1867). Jego twoérczos¢ w ogdle zda sie zawiera¢ w
stosunkowo rozwinigtym ksztaicie wiele modernistyczno - symbohcznych
idei. Ow skiécony ze swymi wspodtczesnymi tworca o pokolenie wczesniej
rozpatrywatw swoich utworach zjawiska i tworzyt koncepcje: poety-kaptana
bytujacego w krainie ideatu a odrzuconego przez spoleczenstwo miesz-
czanskie ("Albatros"); spleenu - zapow;edzl modernistycznej dekadenciji
("Spleen 11"}, mi#tosci rozumianej rownoczesnie jako wartos¢ i niszczyciel-
ska, grzeszna sita ("Leta", "Przemiany wampira”). Odkrywat estetyczng
atrakcje brzydoty ("Padlina”) i rozrywat tak - zdawatoby sie - oczywisty
zwiazek miedzy pieknem a dobrem ("Piekno"). Dattakze pierwszy manifest
symbolizmu ("Odpowiedniki"), gdzie wyrazat wiare w podwojna, platonska
nature rzeczywistosci i propagowat idee "korespondencji" doznan zmysto-
wych. Wprowadzit na koniec do poezji szereg motywow, ktore pozniej
modernisci przejeli i rozwineli, jak np. "smutnego Szatana". {20}
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Sgdze, ze ta cechg poetyckiego widzenia $wiata, ktora uczynita z niego
prekursora symbolizmu byto co$, co nazywam umiejgtnoscig "podwojne-
go widzenia". To, co ow poeta w wierszach opisuje, bezustannie podejrze-
wane jest o skrywanie swojej prawdziwej natury. Albo ex definitione {gdyz
to co obiektywnie dane zmystom, moze okaza¢ sie tylko pozorem rzeczy-
wistosci), albo na skutek deformaciji $wiata przez psychike podmiotu po-
znajacego. Przykladem niech beda dwa wiersze.

Oto charakterystyczny fragment "Padliny” {21}. Podmiot zauwaza, ze
aktywnos¢ much i robactwa nadaje lezgcym zwitokom pozér zycia:

Wszystko sig zapadalo, jarzyto, wzbijato,
Jak fala sie wznosito,

Rzekibys, wzdete niepewnym odetchnieniem ciato
Samo sie w sobie mnozZyfo.

A nastepnie uogolnia nasuwajgcy sie wniosek: - Moze wiec mamy w
Uniwersum do czynienia tylko z pozorami zycia?:

Forma Swiata stawata sie nisrzeczywista
Jak szkic, co przestat necic

Na ptotnie zapomnianym i ktéry artysta
Konczy juz tylko z pamieci.

Forma swiata stawata sie nierzeczywista. Okazaito sig bowiem, ze
wzrok moze mylic! A jesli jest tak wtasnie, to - zrekonstruujmy nie wypo-
wiedziany wprest, ale obecny w ciggu mysiowym utworu sposdb rozumo-
wania podmiotu - nie wiadomo, co w ogdle o istocie $wiata stanowi. Moze
potencjalnie tkwiaca we wszystkim $mier¢? Mcze to ona jest istota, a zycie
pozorem i zludg? Sadze, ze jedynie hipoteza obecnosci tego sposobu
rozumowania uzasadni¢ moze paradoksalne zakonczenie, w kidérym pod-
miot wyobraza sobie po$miertne losy wspotuczestniczki spaceru. Widac i
w niej dostrzegt zapowiedz nieuniknionego konca.

Z kolei "Przemiany wampira" {22} zawierajg epizod dowodzgcy nam
istnienia subiektywnych uwarunkowan w naszym widzeniu. Wizja $wiata
moze oszukiwac nie tylko z racji samej natury Uniwersum. Takze czlowiek
tatwo moze ulec subiektywnym zludzeniom i rownie latwo sie¢ z nich
zbudzi¢. Rzeczywisto$¢ gwattownie zmienia wtedy oblicze, prawda wygia-
da spod pozordw, cho¢ réwnie dobrze moze by¢ na odwrdét, bo zmiana ta,
tak naprawde, $wiadczy jedynie o zmianie nastroju tego, kto odczuwa.
Baudelaire jakby powtarza koncept Morsztyna, ktory - jak pamigtamy - miat
istotne ktopoty z okresleniem, jaki wlasciwie jest wyglad jego ukochanej,



gdyz w zalezno$ci od tego czy mu wacpanng dotrizymywata zgody, czy tez
sig wadzili - uroda jej rosta lub malata (*Niestatek"). Ale u Baudelaire’'a
efekty sa spoigegowane. Oto po zakonczeniu mitosnego akiu podmiot
wiersza przy swoim boku zamiast niewiasty ust czerwienig znaczonej
zuchwalg, dia kiorej anioly by w niemocy szly na potepienie ujrzy jakis
bukiak oslizly napeiniony gnojem:

Zamknatem oczy lodem pizeraZenia sciety;

A gdym otworzyl, chcac sen odegnac przeklety,
Na chlodnym fozu, zamiast machiny poteznej -
Niespozytej jak morze, nadmiarem krwi preznej -
Drzaly nagle piszczele i czerep Sluzawy,
Wydajace pisk smetny choragiewki rdzawej -

lub szyldu, co w noc zimng na Zelaznym precie
Na wietrze pojekujac w Zatosnym lamencie.

Sadze, ze (niezaleznie od ewentualnych nawigzan wiersza do poetyki
barckowej} przemiana partnerki jest obrazowym ekwiwalentem zmiany
uczuc, ktdra komentarza nie potrzebuje, gdyz niejednokrotnie przydarza
sig ludziom. "Od milosci do nienawisci tylko jeden krok" - méwi stare
przysiowie.

Czytajgc wiersze Baudelaire’a mozna sie natkna¢ na zapowiedz przy-
najmniej dwu poetyckich technik symbolizmu. Aby opisac¢ je blizej, bedzie-
my jednak musieli przyjrze¢ sie dokladnie nastepnym dwu utworom.

*
Jako przykad zapowiadajacy rozwinieta pozniej w poezji symbolicznej
metode postugiwania sie obrazowymi ekwiwalentami standw psychicz-
nych rozpatrzmy "Spleen Ii" {23}.

Kiedy niebo, jak ciezka z olowiu pokrywa, [1]
Miazdzy umyst zlej nudzie wydany na fup, 2]
Gdy spoza chmur zasfony szare swiatfo sptywa, [3]
Swiatfo dnia smutniejszego niZli nocny grob; [4]
Kiedy ziemia w wilgotne zmienia sie wigzienie, [5]
Skad ucieka nadzieja, ten ptochliwy stwar, [6]
Jak nietoperz, gdy glowa tlukac o sklepienie, [7]
Rozbija sie bezradnie o splesnialy mur; (8]
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Gdy deszcz robi ze Swiata olbrzymi krymihaf ]

| kraty nasladujg gestwe wodnych smug, [10]
I w mym mézgu swe lepkie sieci porozpinat [11}]
Lud oslizghch pajakow - najwstretniejszy wrog; [12]
Dzwony nagle z wsciektoscig dzika sig rozdzwonig, [13]
Slac do nieba rozpacza szalejacy glos [14]
Jak duchy potepiericow, co od swiatta stronig [15]
| nocami sig skarzg na swdj straszny los. [16]
A w duszy mej pogrzeby bez orkiestr sie wloka, [17]
W martwej ciszy - nadziei tylko stychac jek, [18]
Na tbie zas mym schylonym, w triumfie, wysoko, [19]
Czarny sztandar zatyka groZny tyran - Lek. [20]

Tytut wiersza to nazwa pewnego stanu psychicznego, bedacego odmia-
ng romantycznej "choroby wieku" i rGwnoczesnie zapowiedzig modernisty-
cznej dekadenciji, czyli jest okre$leniem pewnego rodzaju nudy,
zblazowania, niezadowolenia ze Swiata i zycia. Wiersz stara sie owo
uczucie oddaé. Jest nawet nazwane "ztg nuda".

2wr6émy po pierwsze uwage na pewne osobliwosci gramatyczne. Otdz
wiersz sktada sie z dwu zdar wielokrotnie ztozonych. Drugie z nich (ostatnia
zwrotka) jest bezposrednim cho¢ metaforycznym opisem stanu ducha
podmiotu, ktéry odczuwa wiasng maios¢ (pogrzeby bez orkiestr) i metafi-
zyczny niepokdj (6w - z duzej litery - Lekj, wobec ktorych staje bez
jakiejkoiwiek otuchy. W dodatku mamy do czynienia z wrazeniem momen-
talnym, chyba nie trwajacym diuzej niz bicie dzwonéw wzywajgcych wier-
nych do kosciota. O dzwonach mowa wczes$niej, w [13] wersie - w zdaniu
nadrzednym, z ktérym w stosunku podrzednesci (zdania podrzedne oko-
licznikowe czasu) pozostajg wypowiedzenia z pierwszych trzech zwrotek.
Zachowujac jedynie podmioty i orzeczenia mozna wywaéd prezentowany w
wierszu przedstawic tak:

Gdy: niebo miazdzy umyst{A}, Swiatfo sptywa {B}, ziemia zmienia sig w
wiezienie {C} tu podrzedne: z ktdérego ucieka nadzieja jak nietoperz {d} i
dalsze podrzedne: ktdry rozbija sie {e}/, gdy deszcz robi ze swiata kryminat
{F} i kraty nasladujg {G} i lud pajgkdw rozpina sieci{H} - wiedy dzwony sie
rozdzwonig {l} /podrz: jak duchy potepiencow co stronig ze swiata {j k} i
skarzg sie {I}/. A w duszy mej pogrzeby sie wloka {L}, stychac jek nadziei
{M}, Lek zatyka sztandar {N}.
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Wykres wygladalby chyba tak:

—{l} — — <— {4} — M} — N
{}_l__ {t——M——N}

|
||
W {8 {i} (F} (G} {1 i

>0 e

{d} K——{h

Zdanie {I} wraz z podrzednymi formainie przeciwstawia sie zdaniom
wspotrzednym {L}, {M}, {N}, ale tak naprawde nie o przeciwstawienie a o
nawigzanie chodzi. Wersy [1] - [12] (tj. zdania podrzedne w stosunku do

{I}) - dostownie rzecz biorac - wskazuja "warunki meteorologiczne" i fizycz-
ny "stan organizmu" podmiotu w momencie, gdy znajduje sie w stanie
spleenu scharakteryzowanym w pigtejzwrotce. Juz jednak na pierwszy rzut
oka wida¢é, ze odczytanie dostowne zawodzi, bo musielibysmy trzy pier-
wsze zwrotki uznac za luzne rozwazania na tematy nie majgce nic wspol-
nego ani z tytutem, ani zwrotka ostatnia, wiec caly utwor - nie za dzielo
(musi by¢ spéjne) lecz za mechaniczne, przypadkowe zestawienie moty-
wow, kompletnie absurdalne. Co majg pajaki do koloru niebal? Tytut i
zakoriczenie wymuszajg jednak na nas interpretacje psychologiczng
przedstawionego.

Ot6z mozna jg przeprowadzi¢ potrakiowawszy opis jako sekwencje
obrazow, kadrow, aby nastepnie okresli¢, co w nich sig wigze ze "stanem
ducha" podmiotu. Mamy nastepujgce obrazy:

1) Nieba cigzkiego jak z otowiu;

2) Szarego Swiatta;

3) Swiata jako wigzienia, skad daremnie usituje uciec nietoperz;

4) Smug deszczu jako krat tego wiezienia;

5) Pajakdw gniezdzacych sie w moézgu.

Wszystkie sg pozornie opisami $wiata. Nalezy potraktowac je jako cztony
poréwnujace niedopowiedzianego poréwnania. Nie: "niebo jest ciezkie",
"pajaki niszczg mdj mézg" - a "czuje sie jak cztowiek, niebo nad ktérym jest

oo

ciezkie", "czuje sie jak kto§ o mdzgu niszczonym przez pajgki'. Obrazy
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formalnie opisujace stan organizmu i miejsce przebywania podmiotu
sg ekwiwalentami nastroju, a raczej elementéw nastroju wskazanego
w tytule. Jakich konkretnie elementéw?

Autor wiersza nawet w przyblizeniu ich tu nie okresla (jak to poZniej
uczyniw ostatniej zwrotce). Natomiast pozwala poniekad na ich rekonstru-
kcje czytelnikom, co do ktorych moze mie¢ nadzieje, ze pewne motywy
odczujg tak a nie inaczej. W ramach danego kregu Kulturowego pewne
przedmioty czy zjawiska wywolujg okreslone odczucia i w zasadzie tylko
takie.

Dokonajmy rekonstrukcii:

Ad. 1) Jest ekwiwalentem nastroju ciezkiego, z ktérego trudno sie
uwolni¢, jednostajnego i niestychanie bolesnego {(miazdzenie).

Ad. 2) To ekwiwalent smutku nazywanego czasem "cichym", tj. wyste-
pujgcegc bez gwaltowniejszych zmian uczuciowej temperatury.

Ad. 3) Mowa tu o kompietnej bezbronnosci wobec smutku i beznadziej-
nosci, bezbronnosci swiadomej, ze "opdr pogorszy sprawe", préby
uwolnienia sie moga by¢ tylko beztadnym szamotaniem sig, ktére
skonczy sie jak najgorze;.

Ad. 4) Oznacza smutek, od ktdrego nie ma ucieczki czy schronienia,
odbierajacy wolnos¢.

Ad. 5) Mowi, ze jestto stan niszczacy czlowieka - nie zawiniony; uleganie
spleenowi wzbudza w czlowieku gwaltowny wstret do samego siebie.

Trzecia zwrotka informuje o niezwykiym natezeniu stanu, czwarta -
powtérzmy - o odczuciu wiasnej matosci i metafizycznym zabarwieniu
catego doswiadczenia.

- W sumie wiec wiersz dostarcza wielu informacji o naturze spleenu.

Nawet zbyt wielu. Trudno byloby dyskursywnie, "wtasnymi stowami” opisac
stan ducha, o kidry chodzi. W dodatku kazdy opis wydawalby sie w
poréwnaniu z wierszem ubogi. Obrazy bowiem w praktyce budza o wiele
bogatsze od tu opisanych skojarzenia, za nimi moga pdj$¢ nastepne itd.,
itp. Opis konkretny zawsze przegra z wyobraznig. W ten sposdb spleen z
naszego wiersza staje sie dla odbiorcy czyms$ nie do kofica wyrazalnym w
stowie - wtasnie symbolem.
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Sprébujmy sposéb przekazywania tresci w tym wierszu (przynajmniej w
pierwszych 12 wersach) przedstawi¢ graficznie:

SE1 < P ] >E2 [/ PE——
I o —
! B o7 pp—
| e

b3 —0 |

|

[}

Poeta (P), stwierdziwszy u siebie okreslony nastroj - w tym wypadku jest
to spleen i doznawszy w wyniku tego do$wiadczenia okresionej emocji .
(E1), zamiast po prostu opisa¢ te emocje (czuje sie tak a nie inaczej)
analizuje jg (E2) i rozkiada na czesci sktadowe. Nastgpnie wprowadza do
utworu pare obrazow o tresci dla tematu calo$ci dzieta obojetnej (1/, 2/, 3/,
4/, 5/), ale za to kojarzacych si¢ ze wzmiankowanymi "cze$ciami sktado-
wymi" wspomnianej emocji, innymi stowy - obrazéw mogacych stuzy¢ jako

"‘nosniki" owych "czesci sktadowych'. Na tym w zasadzie jego rola sie
konczy. Odbiorca (odb) natomiast, zaznajomiwszy sig z sekwencja obra-
20w, powinien odczué poszczegodlne wigzace sie z tymi obrazami skoja-
rzenia (te same lub podobne do tych, ktére kazaly autorowi akurat takie a
nie inne obrazy dobiera¢ dia oznaczania swych uczuc) zupetnie tak jakby
"zarazit sie" nimi od autora. Nastepnie przeprowadza ich synteze (sy) i w
tym momencie niejako przejmuje emocje (E3) zaszyfrowana uprzednio w
obrazach utworu przez autora. Kiedy zas$ jg przejmie, juz sam bedzie mogt
zorientowac sig, czym jest spleen- uczucie, wrazenie, stan ducha, o ktérym
wiersz "traktowat".

Zwroémy uwage: wiersz staje sie zatem czyms, co ma nauczyc
odbiorce pewnego odczuwania (lub - w innym niz wyzej opisany wypad-
ku - widzenia $wiata); staje sie mechanizmem wzbudzajacym okreslo-
ne emocje, a poeta - konstruktorem tego mechanizmu. Ten mechanizm
zas$ sklada sie ze stéw. Dlatego dziatalno$¢ poetycka jest w wierszach tego
typu dziatalnoscig "w jezyku", wyrafinowanym rzemiostem.

Po drugie zauwazmy, co jest w tym wierszu po prostu lirykg posrednia,
a co symboliczng liryka posrednia. W pierwszych dwunastu wersach
"Spleen II" stosuje zasade posredniosci w ksztatcie swoistym dla tradycyj-
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nej liryki opisowej lub sytuacyjnej. Kazdy z pigciu obrazéw nawet kojarzy
sig z do$¢ okreslong emocjg i moze by¢ uznany za alegorie tejze emocji.
W sumie jednak tworza symbol, bo - jak juz wspominali$my - synteza
wszystkich tych obrazéw wymyka sie jednoznacznemu rozumieniu, wzbu-
dza emocje zbyt skomplikowana, by ja - nie redukujac - wyczerpujgco
opisac. Innymi slowy: jezeli nawet ofowiane niebo, pajaki, szare swiatfo, itd.
s3 alegoriami, to krajobraz taczacy wszystkie te (i inne tu nie wymieniane)
elementy jest symbolem! Synteza elementéw jednoznacznych osiaga
tu wieloznacznosé! Symbolem w tym wierszu jest sam stan spleenu.

| sprawa trzecia: je$li jest symbolem, jest takze kreacja. W tym wypadku
- kreacjg pewnej rzeczywistosci psychicznej. Spleen, doktadnie taki jak w
omawianym wierszu, jako jednostka chorobowa zapewne nie istnieje (cho¢
niewatpliwie istniejg stany bardzo podobne), a juz na pewno nie umiano go
precyzyjnie opisywaé w czasach, kiedy Baudelaire swoj wiersz pisat; a jesli
jednak istnieje, to Smiato mozna stwierdzi¢, ze francuski poeta go odkryt i
jego wiersz nie tylko formalnie, z punktu widzenia poetyki, lecz i merytory-
cznie spetnia ambicje pradu, za prekursora ktérego jest uwazany Baude-
laire.

Aby sie o tym przekonacd, przyjrzyjmy sie poéZniejszemu niz "Spleen I1"
utrzymanemu w konwengciji dojrzatego symbolizmu, znanemu wierszowi
Leopolda Staffa. Metode kreacji nastroju (tj. - kreacji symbolu dotyczacego
rzeczywistoéci psychicznej), ktorg prezentuje "Spleen I1" in statu nascendii,
"Deszcz jesienny" stosuje juz catkowicie $wiadomie, w sposob rozwiniety
i nawet z poczuciem elegancji konstrukciji poetyckie;.

Sytuacja liryczna, pamigtamy, jest nastepujaca: pada deszcz, ktérego
jednostajny szum wspaniale nasiaduje - dzieki swym wersyfikacyjnym i
eufonicznym walorom - refren. | cho¢ nie powiedziano tego dostownie,
mozemy sie domyslac, Zze zastuchany w odgltos deszczu podmiot popada
w zamyslenie, w nastréj smutku. Zamiast jednak precyzyjnego opisu cech
tego nastroju Staff daje miedzy kolejnymi powtorzeniamirefrenu trzy zwrot-
ki zawierajace:

A/ Obraz powiewnych, dziewiczych mar wieczornych sndw, ktére w

dal poszty przez chmurng pustynie piaszczysts. -

B/ Niedookresélona treé¢ wspomnienia (?) o czyim$ pogrzebie oraz ob-

raz spopielonej zagrody wiesniaczei.

C/ Obraz Smiertelnie smutnego szatana zmieniajacego ogrod w okro-

pna pustelnie.

Cechy nastroju odczuwanego przez podmiot w danym momencie (kiedy
pada deszcz) zostaly wigc zaszyfrowane w owym wspomnieniu i trzech
obrazach na takiej samej zasadzie, jak zaszyfrowano cechy spleenu w
pieciu obrazach pierwszych trzech zwrotek wiersza Baudelaire’a. Z tym ze
obrazy Staffa sg bardziej rozwiniete i dajg odbiorcy pretekst do odczucia w
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swym umysle bogatszych, bardziej skomplikowanych zespotdw skojarzen.
Zawarty w Staffowym wierszu nastréj, gdy tylko sig go "wspétodczuje" po
przeprowadzeniu syntezy jego czesci skladowych, sugerowanych przez
poszczegdine obrazy, okaze sie by¢ moze nawet bardziej bogaty i w
wigkszym stopniu niedookreslony, niz nastrdj "Spleenu li". W dodatku Staff
jest konsekwentniejszy niz francuski poeta . W ogéle nie stara sig przezy¢
podmiotu okresla¢ wprost (A tak zdarzylo sie w ostatniej zwrotce "Spleenu
II", podczas gdy przytoczone w wierszu Staffa wspomnienie ze zwrotki B/
- jako niedookreslone - jest posrednig sugestiq a nie opisem). Tak...
Nasladownictwa pewnych metod z reguly wyraZniej pokazuja ich istote, niz
tychze metod zapowiedzi...

Jakiez wigc sgq cechy nastroju budowanego w wierszu Staffa? Najatwiej
okresli¢ te z nich, ktore sugeruje zwrotka C/, gdyz Smiertelnie smutny Szatan
W spustoszonym ogrodzie nawigzuje do szeroko rozpowszechnionejw Miodej
Poisce alegorii ciemnych stron duszy ludzkiej ("szatan" zreszta to takze jeden
z czestych motywow poezji Baudelaire’a {24}). Ze zas mdwiac o "ogrodzie"
ma sie dusze na mysli, o tym wiedzieli i czytelnicy Staffa {19}. Zwrotka
informuje zatem czytelnika po pierwsze o zasadniczym kierunku skojarzen, o
tym, Ze to o rzeczywisto$ci wewnetrznej cztowieka, o nastroju jest w wierszu
naprawde mowa, po drugie za$ - Ze nastrgj ten ma Zrodio w stabosci i ziu
skrytych w duszy podmiotu. Ze miody Staff wyraZnie sie ich obawiat, zauwa-
zaono juz przy analizie innych wierszy {25}.

Zwrotka B/ uzmystawia nature przezywanego smutku za pomoca stwo-
rzenia sytuacji szczegolnie drastycznej: Szczescie przyjsc¢ chciato, lecz
mrokdw sie zleklo, // Ktos cheiat mnie ukochad, lecz serce mu peklo, // Gdy
poznat, Ze we mnie skre roztli¢ chce prézno... - podmiot czuije sig jak ktos,
kto doprowadzii do samobojstwa kochajgaca go csobe, ma poczucie winy
szczegoinie wielkiej, krzywdy komus$ uczynionej. Nie mowie, ze kogo$ do
samobodjstwa doprowadzit. Mowa o cechach sugerowanego w wierszu
nastroju. Jest on m. in. taki, jak u czlowieka odczuwajacego wyrzuty
sumienia z powodu podobnego postepku. Podmiot nastepnie peten jest
najczarniejszej rozpaczy, takiej, jaka wystapi¢ moze w obliczu najgorszych
nieszczes$c, bo z takim stanem psychicznym kojarzy¢ sie moze nastepny
obraz: Gdzies pozar spopielit zagrode wiesniacza, // Spality sie dzieci....
Nie ma w nim jednak pierwiastka buntu. Mowa o smutku cichym: Jak ludzie
wkrag pfacza...

Zwrotka A/ zawiera obraz szczegé6inie skomplikowany, a réwnocze$nie
zgodny z pogladami epoki: Wieczornych snéw mary powiewne, dziewicze
// Na prézno czekaty na storica oblicze i dalej: Szukajg ustronia na ciche
swe groby, // A smutek cieri ktadzie na licu ich mtodem... - motyw ten kojarzy
sie z jakosciami wzajem sprzecznymi. Mowa tu o miodosci i $mierci
jednoczesnie. Stowo "mary" oznacza tu nie "duchy", lecz marzenia, chyba
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nieziszczone. Zwrotka wskazuje wiec na to, ze nastrdj, o jakim w wierszu
mowa, mogtby sie wigzac¢ z przedwczesna $miercig marzen mtodosci, tj.
by¢ takim, jak u cztowieka w trakcie przezywania podobnych doswiadczen,
a byly one chiebem powszednim miodopolskich dekadentow | improdukty-
wow.

Podsumujmy w skrocie: nastréj przezywany przez podmiot sktada sie z
nastepujgcych elementdw: poczucie zawodu, braku perspektyw, giebokich
wyrzutdw sumienia; jest intensywny, ale bierny i negatywny moralnie.
Zestaw tych cech jest jednoczesnie bogaty ale i na tyle ogolny, by trudno
byto ten nastréj nazwac i jasno okreslic. Znowu mamy do czynienia z
sugestig o charakterze symbolicznym i to mimo tego, Ze niektére cechy
zjawiska wskazano za pomoca czystych alegorii lub innych wcale jasnych
ekwiwalentow obrazowych, ktore - razem wziete - oznaczajg jednak feno-
men psychiczny do$¢ nieokreslony.

Ale metoda wyzej opisana jest ryzykowna. Jak bowiem dowodzi przypa-
dek wiersza Kazimierza Przerwy-Tetmajera "Na Aniot Panski bijg dzwony",
gdzie zastosowano technike kreacji symbolu identyczng jak w "Deszczu
jesiennym" (odgtosowi deszczu odpowiada odglos dzwonoéw, a pomiedzy
zwrotkami refrendw takze wystepuja obrazowe ekwiwalenty nastroju), do
tej kreacji moze nie doj$¢ w wypadku, gdy sensy sugerowane przez
poszczegdine obrazy beda sobie tozsame lub nieomal tozsame, a stopien
ogdlnosci syntezy - za maly. Nastroj sugerowany przez obrazy czastkowe
bedzie zbyt latwy do okreslenia i nazwania, a przez to calosciowy, bedacy
produktem syntezy obraz bedzie jedynie alegoria.

*

inng technike budowania symbolu mozna zaobserwowaé w sonecie:
Baudelaire’a "Koty"{26}: -

Kochankowie narnietni | sawanci chiodni, [1]
Kiedy czas ich dojrzewa, jednako sprzyjaja - [2]
Pysznym kotom fagodnym co mieszkan sg chwatg [3]
Jak oni zasiedziate u domowych ogni. [4]
Przyjaciofy nauki i lubieznych checi (5]
W cisze sie pograzajg przez groze ciemnosci; [6]
Ereb goncéw Zatobnych datby im godnosci, [7]
Gdyby dume swa stuzbie umiafy poswiecic. [8]
W zamysleniu majestat maja niedoscigty [9]
Wielkich sfinksow, co w glebi pustyni zastygly, [10]
Jakby w wieczny zapadly sen odretwiajacy. [11]
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Po ich grzbietach rodzajnych ptyna skry magiczne

| gwiezdnymi pylami, jak piach migocacy,
Polyskuja ich btedne Zrenice mistyczne.

[12]
[13]
[14]

Analize tego wiersza rozpoczynam z reguty od sporzadzenia z uczniami
(najpierw probuja samodzielnej pracy w domu, a pdzniej, na lekcji ustalamy
wersje ostateczna) tabeli, ktéra ma sklasyfikowa¢ cechy opisywanych w
wierszu kotow i zwykle wyglada w swej wersji ostatecznej mniej wigcej tak:

strofa {Zwierzece, - {Cechy : Sk’ojérzeni‘a R Cechy nastroju i sposobu
wers lzwykle - lkotéw: odbiorey ~{myéleniao scbnenswnec:e
Y cechy kotow mezw:erzece - |podmictu) w»ersza tak
i ﬁsprzeczne z 2 | i wtasme patrzacego sre na“
i __natura : lt)’F’O"\'y"".. o kOfY
= . |cechami kotow.
| Iubxane uniwersalizm,
1 |lubiane przez ludzi |znaczenie dla
; o przeciw-  |cztowieka bez
stawnych wzgledu na
cechach charakter Podmiot jest medrcem chca
charakteru cym wypowiadac sig¢ w
imieniu catej ludzkosci i o
2 maja jaki§ |lecz pod koniec |sprawach ostatecznych.
zZwigzek ze |zycia
$miercig
3 pyszne
tagodne
4 zasiedziate
i
5 lubig lubig uniwersalizm,
wtascicieli  |wszystkich |zwigzek z
wtascicieli  (kazdym
6 ciche, zwigzane z |strach Podmiot wyraznie sig czego$
niewidoczne igrozna obawia.
w ciemnosci [ciemnoscig, i
ciszg
7 moznosé Smieré, to co po |Podmiot boi sig $mierci, ale
bycia $mierci mysli o niej w metafizycznej
wystannikami a nie w biologicznej
piekiet perspektywie.
8 duma
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i zamyslenie,
9 |majestat
10 majestat odwieczna Podmiot $wiadom jest
sfinkséw potega, istnienia odwiecznych
groby tajemnic
$mierci.
11 wieczny sen |wiecznosé
v
12  |skrzace sie¢ |skrzgce sie |czar. magia Podmiot mysli o rzeczach
futro iskrami nieogarnionych rozumem,
magicznymi, '
majg
grzbiety zycie o tajemnicach zycia.
rodzajne
gwiezdnymi
13  |potyskujace |pytami niebo, kosmos |Od obawy przed smiercig
w Swietle podmiot przechodzi do
zrenice mysienia o irracjonalnych
tajemnicach bytu i Boga.
potyskujg
14 btednie i
mistycznie
Bdg

W Swietle powyzszego wydaje sig, ze dokonany w wierszu - formailnie
rzecz biorac - opis kotéw jest jedynie pretekstem dla ujawnienia mysli o
wiecznych tajemnicach zycia ludzkiego i uniwersum, a nawet - pretekstem
umozliwiajacym poecie stworzenie wizji $wiata te tajemnice zawierajacego.
Symbolista zapewne by powiedzial: "ujawnienie tych tajemnnic”, "dotarcie
do nich". My jednak uznaliSmy "skrytg" za symbolem rzeczywisto$¢ za
zobrazowanie pewnej wizji psychiki cztowieka (odkrycie danego sposobu .
myslenia) lub kreacje wizji Swiata. Gleboki komunikat zawarty w omawia-
nym wierszu mozna zresztg rozumiec i jako dotyczacy natury swiata, i jako
informacje o fenomenach psychiki. Ujecie tak - zdawaloby sie - prozaicz-
nego elementu uniwersum jak domowy kot, uruchamia tu bowiem w
czyteiniku zaréwno myslenie o $wiecie, jak i 0 osobowosci czy psychice
podmiotu, zdolnego w zachowaniu i wygladzie zwierzat dostrzec cien
probleméw Bytu. Interesowac jednak nas bedzie gléwnie aspekt kreacij
$wiata.
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Podobnie jak w wypadku "Spleen II" - sprobujmy sposoéb oddzialywania
na czytelnika wiersza "Koty" przedstawi¢ na schemacie. Bedzie wygladat
tak:

> El< E > E2 ll opis kotow|<—

I
|
Odbl. E3 <

Widzacy w specyficzny sposéb swiat podmiot liryczny [P] przezywa w
zwigzku z tym okreslone emocje [E1] i - dziatajac pod ich wptywem [E2] -
tak a nie inaczej dokonuje opisu. Z kolei odbiorca [Odb.}, zaznajomiwszy
sie z przedmiotem opisu deszyfruje komunikat emocjonalny i my$lowy [E3]
w nim zawarty i "zaraziwszy" sig niejako emocjami i my$lami podmioctu
moze juz samodzielnie zaobserwowac w $wiecie to, co - piszac - widziat w
nim i podmiot wiersza, czyli (w wypadku tego konkretnego sonetu) cos nie
do wyjasnienia, co$ groznego i tajemniczego.

Druga metoda tym sie rézni od pierwszej, uprzednio opisanej przy okazji
"Spleenu ll", ze mainne cele. Nie chodzi tu tylko o prawdy psychologiczne,
a w celu wytworzenia sugestii nie buduje sie catej sekwencji obrazdw, lecz
tylko jeden, ale za to wewnetrznie sprzeczny. Gdyby tej cechy mu
zabraklo, nie osiagnieto by efektu tajemniczosci i nieokreslonosci ukrytych
tresci, tytutowe "koty" bytyby alegorig.

Nie tylko w tym rzecz, ze jesliby probowac zawrzec liczne cechy opisa-
nych w wierszu "kotow" w jednym zbiorze, okazaloby sie, iz nie sposob
tego dokonac. Mozna by to bowiem uczyni¢ tylkc w oparciu o wyréznienie
w tych cechach jakiej$ wiasciwosci wspdinej. A jej nie ma, wiec brak i
mozliwosci doktadnego okreslenia fenomenu wyznaczanego przez te ce-
chy. Ten brak jednak - jak pamigtamy - jest jedynie rezultatem absurdalno-
$ci wtasciwej dla traktowanych dostownie motywow, ktére sa wszak przede
wszystkim znakami.

Rzecz jeszcze w czyms$ innym: centralny motyw wiersza symbolicznego
- zarébwno nie uwazany za znak, jak i jako znak traktowany - i tak pozostanie
logicznym absurdem. Oto tytutowe "koty" przejawiaja cechy, ktére mozna
Z grubsza podzieli¢ na trzy grupy. Sa i zwierzetami domowymi (A), i czyms$
niestychanie waznym dla ludzkosci (B), i czym$ wigzacym sie z tajemnicami
Uniwersum (C). Nawet jesli potraktujemy "koty" jako znak, i tak nie okresli-
my dokiadnie, czego sg znakiem. Przyjecie bowiem jakie$ okreslonej
hipotezy zawsze pozostawi nie wyttumaczona ktorgs z klas cech. Jesli np.



przyjmiemy, ze koty oznaczajq tajemnice Kosmosu, poza moznosciami
wyttumaczenia pozostang cechy "A". W wypadku gdy zobaczymy w kotach
odbicie cech duszy - bezsensowne wydadza sie cechy "C", a jesli tylko mite
zwierzeta -to i "B", i "C".

Ta wlasnie metodg symbolizm osiggat druga grupe swych celéw, orzekat
nie tylko o nastroju podmictu, ale takze o $wiecie istniejgcym obiektywnie,
o jego dualistycznym i niepoznawalnym charakterze. Tworzenie znakow
nie wiadomo co oznaczajacych jest sugestig tajemnicy.

Jednym z doskonatych efektow zastosowania tej metody byt np. "ocean
Solaris" z powiesci Stanistawa Lema - przyklad fanomenu absolutnie
niewytlumaczalnego.

Pozostanmy jednak w kregu poezji symbolicznej. Jeszcze niezbyt
wyraznie przejawiajaca sie w wierszu Baudelaire’a metode mozna przybii-
zy¢ na przyktadzie wiersza Bolestawa Le$miana: "Otchtan”.

Kiedy wnosze do lasu znéj mego Zywota [1]
i twarz tak niepodobna do tego, co lesne, 2]
Widze otchtari, co skomlgc w gestwinie sie micta [3]
| rozrania o seki swe Zale bezkresne. 4]
Rozedrgana zielonym, pefnym rosy ptaczem, 5]
Przerazona niebioséw ufudnem poblizem - [6]
Kona z meki i teskni nie wiadomo za czem, [7]
| cierpi, Ze nie moze na ziemie pas¢ krzyzem. . [8]
I nie wie, do jakiego snu ma sie wozyc, 9]
| szuka, wesza¢ bolem, parowu lub jaru, [10]
Aby go dopasowac do swego bezmiaru [11]
| zamieszkac na chwile i w cisze sie wdrozZyc. [12]
Czuje rozpacz jej naga, czuje gtdd jej bosy, [13]
Jej bezdomnosé, gatezi owiang szelelstem, [14]
I oczy, ktore we mnie przez metne szkfa rosy [15]
Widzg kogos innego, niz ten, ktory jestem. [16]

Wiersz ten zostat juz doktadnie zanalizowany przez Michata Gtowinskie-
go {27}, zainteresujemy sie wiec tylko aspektami istotnymi z naszego
punktu widzenia.

Czy tytutowa "otchtan” jest symbolem, a jesli - to w jaki sposéb efekt
osiggnieto. Aby rzecz sprawdzic, nalezy te cechy wyréznic, sklasyfikowaé
i sprawdzi¢, czy - jesli potraktowac je jako znaki - wszystkie dadza sig (czy
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tez nie dadza) zaliczy¢ do jednego zbioru.
Cechy tytutowej otchtani mozna podzieli¢ na: ,
1) Mozliwe do przypisania abstraktowi; sama "otchtai” jest zasadniczo
pojeciem abstrakcyjnym, a ponadto patrz wersy: [4] i [11].

2) Mozliwe do przypisania tylko zwierzeciu (mowa o zachowaniach z
wersow [3] i [10]) lub zwierzeciu i cztowiekowi (wersy: [12], {13], [14]).

3) Mozliwe do przypisania tylko cztowiekowi (niepokoje metafizyczne z
wersow: [6], [7], [8]).

Czy zatem mozliwy jest akt klasyfikacji wiazacy te cechy z jednym
pojeciem przez otchfan oznaczanym? Owszem otchfari bedaca réwno-
czeénie abstraktem, czyms zwierzecym i specyficznie ludzkim moze by¢
traktowana jako znak duszy ludzkiej - abstraktu, a jednoczes$nie czego$
wpot zwierzecego, wpbt ludzkiego, jak gtosity znane zapewne doskonale
Le$mianowi teorie psychoanalizy. Nawigzujac do pierwszych dwu wersow
utworu mozna powiedziec, ze podmiot widzi w lesie obraz samego siebie,
co bytoby prawdopodobne i dlatego, ze catkowicie jako tworca uksztalto-
wany w okresie modernistycznym Le$mian znal $wietnie takze rozpo-
wszechniong wtedy maniere traktowania opisywanego krajobrazu jako
"krajobrazu duszy". Jednak po piewsze: otchiani brakuje specyficznych
cech "osobistych’, oddajacych momentalny "nastréj”, wiec jesli mowa tu o
ludzkiej duszy, to raczej opisywanej obiektywnie, jako element Uniwersum.
A po drugie: dodano otchfani ceche, ktora wszelkie ustalenia na temat jej
natury (a wiec i tego co oznacza) czyni niewiarygodnymi. Personifikujac jg
stwierdzono, ze widzi ona podmiot nieadekwatnie, Ze migdzy nig a Swiatem
lezy wykrzywiajaca obraz przestona - a przestona taka musi dziata¢ i w
druga strone. O otchiani z zasady nie mozna wigc orzec nic prawdziwego
i pewnego. Dodanie do innych cech tej ostatniej, z géry niweczy prdobe
ujecia ich wszystkich w ramy jednego zbioru.

U LeSmiana znalez¢ mozna i inne przykiady symboli tworzonych metoda
"niekoherencji cech" {28}, jak np. rozkwitajgca w bezmiar fgka czy speinione
nieistnienie tej, co by¢ mogfa a nie byta i nie bgdzie z "Ballady bezludnej".

*

Konczac rozdzial wspomne o jeszcze jednej metodzie kreowania sym-
boli, ktéra znat modernizm polski. Chodzi o kompozycje cykléw poetyckich
sktadajgcych sie z wariacji na temat jednego, dwoch motywoéw, ktore -
widziane w perspektywie catego cyklu, a nie danego utworu - nabieraty
cech symbolicznych. Klasycznymi przykiadami takiego motywu sa: “krzak
dzikiej rozy" i "limba" z cyklu sonetow "Krzak dzikiej rézy w Ciemnych
Smreczynach" Jana Kasprowicza.
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Rozdziat IV - NEOSYMBOLIZM
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| tak wkroczyliSmy w wiek XX. W 1916 roku, wraz z nurtem dadaizmu
rozpoczat sie drugi etap awangardowej rewolucji w poezji europejskiej.
Zdobycze formalne symbolizmu znalazty najrozmaitsze i zewnetrznie nie-
raz zupeinie od pierwowzoru odmienne zastosowania. Przetrwaly:

- fundamentalna zasada posredniosci,

- pojmowanie poezji jako struktury poznawczej,

- rozumienie poezji jako specjalnego, autonomicznego jgzyka,

- daznos¢ do kreowania a nie do nasladowania,

- wymog aktywnosci w stosunku do odbiorcy,

- Zwyczaj upatrywania mozliwosci wypetnienia stawianych sobie przez
poezje celéw w jej cechach formalnych, a nie w preferowaniu okreslo-
nych, tradycyjnie rozumianych tematéw (pewne kierunki mogty sobie
co prawda pewna tematyke szczegdinie upodobac, ale nie to bylo w
nich najwazniejsze).

Tytutem komentarza przypomnijmy, ze:

- Symbolizm pizestrzegat zasady posrednios$ci, gdyz za pomoca opisu
réznorakich fenomendw, przedmiotow, obiektow i sytuacji zawsze
orzekat albo otajemniczych stanach psychicznych, albo oirracjonainej
naturze Swiata.

- Poezje uwazat za narzedzie poznania tych tajemnic.

- Symbole, ktérymi sig postugiwat mialy status znakéw (bo oznacza-
ty), ale nie takich samych znakow jak wyrazy zwykiego jezyka (bo nie
oznaczaly niczego okreslonego).

- Niedookreslajgc, kreowat tym samym wizje Swiata niepoznawalnego.

- Nie mogac opisywac tego, co nieopisywalne - dawat to najwyzej
odbiorcom odczu¢, sterujac ich reakcjami.

- Na koniec za$ osiggatl wszystko dzieki zastosowaniu symboli; ze za$
dany motyw jest lub nie jest symbolem dzieki swej strukturze seman-
tycznej, a nie z powodu odnoszenia sie do okreslonego fragmentu
Uniwersum (kot moze by¢ symbolem, a pojecie abstrakcyjne - alego-
rig) - wypada mowic o istotnosci dla symbolizmu jezykowych operaciji
formalnych.

Zwolennicy licznych "izmow" miedzywojnia takze deklarowali sie jako
rewelatorzy nowych prawd. By do nich dotrze¢ konstruowalii specijalne
jezyki, generalnie rzecz biorgc uznawali sig za wychowawcdow czytelni-
czych rzesz (lub elit), ktorzy postuguja sie srodkami wtasnie formalnymi;
chcieli uczy¢ nowych sposobéw myslenia. Coraz mniej liczyto sig dla nich:
"o czym piszeg", a coraz bardziej - "jak". Zn6éw siegnac¢ mozna do analogii
z rozwojem sztuk plastycznych. Dia malarza-futurysty wazny byl temat
obrazu, ale i przede wszystkim mozliwos¢ ukazania rzeczywistosci w
ruchu. Wiasnie umiejetnosci takiego patrzenia uczyt odbiorcg. W przypad-
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ku abstrakcjonisty role odgrywaty juz tylko formalne wymogi. Uczyl patrze-
nia, obywajac sie bez konkretnego przykiadu, tradycyjnego tematu - aneg-
doty. Analogie migedzy.symbolizmem a wybranymi kierunkami okresu
Dwudziestolecia mledzywolennego mozna przedstawic w tabeli:

N Zamierzenla klerunku Realne osmgmgosa kzerunku ,j =
a . . :
z: !Cel poezp Deldarow’ane Uzyte szaianle Rézbltaty
W wg programu ISrodki . . srodkl S nan coirealne
yo1 ' os:a_gania celu ‘ e kodblorce loslangcna
- Dotarcie do Symbol, rytm. Symbole, ; Posrednla
frzeczywistosci alegorie, czytelnik |kreacja wizji
ideainej, eufonia, kojarzy i |niewytuma-
S }- dotarcie do obrazowe przezywa {czalnego,
y [|atebin duszy. ekwiwalenty wg instru- |tajemniczego
m emocii. kcii dwiata; lub
b zawartej w |sugestia
o utworze |przezywania
I przez podmiot
i nieckreélonego
z nastroju.
m
- Zerwanie z Zaszokowanie [Onomatopeje, |Jak wyzej. |Zazwyczaj tylko
dotychczasowg (odbiorcy echolalia, epatowanie
Jtradycijg kultury |nowoscia, gtosolalia, czytelnika. Ale
i literatury - uwolniony od  jneologizmy, 1akze:
- oddanie porzadku swoista fleksja, - wzmocnienie
F Jducha sktadni nowy inna ortografia, ikonicznych
u Jnowoczesnoéci, ljezyk "stéw na [interpunkcia, funkcji stowa,
t Jenergii, wolnosci”, dziwna tak aby
u |szybkosci, - agramatyczny [typografia. "przystawato"
r |- dotarcie do "iezyk do
y [tajemniczych, [pozarozumowy" rzeczywistosci
z |prymitywnych bezposrednio,
m |sit psychiki. - collage,
- dalszy krok w
strone "poezji
konkretnej",
- oddanie
symultaneizmu
rzeczywisto$ci.

]
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N [Dotarcie do "Pisanie Pozbawiony Jak wyZzej. |Wprowadzenie

a fery automatyczne”, |logiki i do literatury

d Jpod$wiadomoscil'obraz teleologicznych poetyki snu,

r Ji uwolnienie nadrealistyczny"|zwiazkdw ciag - groteska,

e [energii obrazéw i - rozwinigcie

a |psychicznejw metafor tgczacy obrazu

I Jeelu sig na zasadzie ‘|poetyckiego,

i [przezwyciezenia luznych - rozwoj

z Yduchowej i skojarzen; ciag techniki

m Jspotecznej obrazéw monologu
falienacii. przypominajacych wewngirznego.

widzenia senne.

Cel spoteczny: |Ekwiwalenty, Metafora Jak wyze|. Wprowadzenie
wptyniecie na  |pseudonimy, odlegia, wiersz |- Ponadto |utworéw o

A fumystowosé "piekne zdanie" femotywno- dziatanie [potréjnej

w [czyteinika w "uldad zdaniowy, poprzez |[strukturze

a Jeelu rozkwitania", rym odlegty, podéwiado|znaczeniowej:

N Iorzystosowania |szczegdétowo  lasonans, moscE. metaforyczne

g jej do czasé wymienione kompozycja pseudonimy

r Jnowoczesnych, |$rodki kolejnych ukrywajg

d |- efektywne stylistyczne i przyblizen wiasciwg

2 jwyeksponowanie |wersyfikacyjne, Yrzeczywistosci anegdote czy
w utworze funkcicnalizm  {przedstawionsj, przedmiot

k Iemocji i uczué i elipsa. opisu, a

v [lautora. ekonomicznosé réwnoczesnie

ﬁ $rodkow sa

o |poetyckich. ekwiwalentami

w emocji autora,

s ktére powinien

k cdszyfrowad

a czytelnik, czyli

whasciwej tresci
utworu.

Il Wyeksponowanie |Mit, obraz, Metaforyczna |Odbiorca Metaforyczne
odczucia (brak spéjnego fwizja, "cudzy  jwyczulony |wizje i obrazy

A 'katastroﬁcznego programu), gtos” eufonia.  |na posrednio

w Jiracjonalnego [takze $rodki sugerowane |oznaczajgce

a |zagrozenia. tradycyjnej nastroju. komunikat

n wersyfikaciji. emocjona-

g Iny, poczatki

r ksztaftowania

d sie liryki roli.

a
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*

Prezentacja powyZzszej tabeli {29} miafa na celu przedstawienie pozyte-
cznege - sadze - argumentu moggcego przekonac uczniow o istnieniu
$cistych (aczkolwiek wcale nie popartych zewnetrznym podobienstwem
tresci i formy utwordw) zwigzkéw i analogii miedzy symbolizmem a poetyc-
kimi kierunkami dwudziestowiecznej awangardy. Z analogii tych wnosi¢
mozna, ze procedury uzywane przez nas dla interpretacji wierszy
symbolicznych beda skuteczne takze przy lekturze utworéw
pozniejszych.

Przy czytaniu poezji Baudelaire'a gleboka tres¢ wiersza wydobywali$my
m.in. uogdlniajgc nasze (mieszczgce sie jednak w pewnych kulturowych i
historycznoliterackich normach) skojarzenia wywotane przez poszczegél-
ne motywy. Taki sposéb czytania okaze sig na przyklad jedynym mozliwym
w wypadku proby lektury wiersza nadrealistycznego, w rodzaju "Wolnego
zwigzku" Andre Bretona. Przytaczam fragment {30}:

Moja Zona o wlosach z pfongcego drewna

O myslach w upale bfyskawic

O talii piaskowego zegara

Moja Zona o talii jak u wyd; w zebach tygrysa

Moja Zona o ustach jak kokarda i jak wigzanka gwiazd ostatniej
wielkcsci

O zebach jak Slad biatef myszy na biatej ziemi

O jezyku z ambry i rznietego szkia

Moja Zona o jezyku jak oplatek przebity sztyletem

O jezyku lalki ktdra otwiera i zamyka oczy

O jezyku z niewiarygodnego kamienia

Czytanie powyzszego wiersza moze okazac si¢ zabawa. Podaje sposob,
do jakiego zwykle uciekam sie na lekc;ji.

Z poczatku mtodziez, nawet juz zaznajomiona z gtownymi zatozeniami
nadrealizmu, czuje sie bezradna wobec tego tekstu. Przypominam wow-
czas o tym, ze najprawdopodobniej jest on wynikiem "pisania automatycz-
nego" i cytuje znang receptg Bretona:

KaZcie sobie podac przybory do pisania umiesciwszy sie w jakims$
spokojnym miejscu, gdzie umyst wasz mogiby sie odpowiednio skupi¢ nad
samym soba. WprowadZcie sie w stan najbardziej pasywny, recepcyjny na
jaki was stac. Zapomnijcie o wiasnym geniuszu czy talencie, jak i o
geniuszu innych. Whijcie sobie dobrze w gfowe, Ze literatura jest najsmut-
niejsza z drog, ktére prowadzg wszedzie. Piszcie predko, bez Zadnego
obmyslonego z gory tematu, na tyle predko, aby nie pamietac ani nie mie¢
pokusy przeczytania tego, co sig juz napisato. Pierwsze zdanie przyjdzie
samo, bowiem w kazdej chwili, w kazdej sekundzie jakies zdanie obce
naszef $wiadomosci szuka sobie przez nas ujscia. {31}



Z powyzszego wynika, ze to co napisane - jest dla Bretona zapisem
pods$wiadomych skojarzen, manifestacjg emocji; proponujg wigc uczniom
prébe dotarcia do tego, jaki sposdb odczuwania zostat ujawniony w "Wol-
nym zwigzku" i rzucam mysl, aby dokonac tego za pomocg "twdrczosci
automatycznej na odwrdét". Jesli w trakcie pisania podSwiadome skojarze-
nie ujawniato si¢ w slowie, zatem ze stowa bedziemy wnosi¢ o pod$wiado-
mym skojarzeniu.

Organizujemy wigc drame: ktory$ z ucznidw (autor wiersza wszak byt
mezczyzna) siedzi na Srodku klasy z zawiazanymi oczyma i bez zastano-
wienia, jak w trakcie psychoanalitycznej terapii rzuca stowa kojarzace mu
sie z odczytywanymi glosno poszczegbinymi wersami poematu. Te stowa
sg zapisywane przez klase. Nastgpnie, zarejestrowany "cigg skojarzen"
zostaje "przetozony" na jezyk dyskursywny, pewne prawdy ogoine mogace
- po zsyntetyzowaniu ich - zlozy¢ sie na tradycyjnie rozumiang “problema-
tyke utworu”. Tytut i fakt, ze - formalnie rzecz biorac - wiersz jest opisem
ciata kobiecego, wyznaczaja dziedzing tych prawd.

Oto przykiadowy wynik jednej z takich, zaaranzowanych przeze mnie
zabaw:

Poeta oddat emocje w stowach i obrazach.
! t
Motywy poematu S Skoj:a'f'zénia'. '

Wiazace sie z mml
: .« ‘|orawdy ogéine::
Wiosyzplonacego anszczenle pozar, zywaot Kobieta moze zniszczyé

drewna mezczyzne, seks jest
2ywiotem.

Mysli w upale blyskawic Nieprzyjemnie, brak JKobneta moze byc

_Iprzyiemnosci. nieosiggalna.
O talii piaskowego zegara |Przemijanie, ucieczka. [l{osc przemija, od mitosci
sie ucieka.

Talia jak u wydry w Smieré. Istnieje podobieﬁstwo

Zebach tygrysa mitos$ci | §mierci.

Usta jak kokarda i jak Cos$ mitego, $wieto, Mite sa niezobowigzujace

wigzanka gwazd... wypoczynek. romanse.

Zeby jak slad biafej myszy |Brud
na biatej ziemi

Mitos¢ to grzech,
nieczystos¢, kobieta to
narzedzie zta.

W mitosci zdarzajg sie

Jezyk z ambry i rznietego  |Zniszczenie,okruciefstwo.

szkia pierwiastki
sadomasochistyczne.
O jezyku jak opfatek Podstep, zdrada lprofanacja.
rzebity sztyletem
L ? ! i
Odbiorca "przektada” obrazy i Préba werbalizacji emocii.

stowa na emocje.
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Wiersz Bretona okazuje sie jednak mie¢ swaj temat. a jest nim pewna
wizja mitodci i jej roli w zyciu czlowieka. Uczniowie pisza na ten temat w
domu wypracowanie, a nauczyciel osiagngt istotny cel: przekonat klase, ze
nawet wiersz bedacy - na pierwszy rzut oka - "zupelnym niezrozumiai-
stwem"”, daje sig jako$ zinterpretowaé. Pokazat takze metode, ktdra (co
prawda juz nie jako jedyna) pomagac bedzie przy analizie innych awangar-
dowych wierszy. Do podobnego "przegladu skojarzen" bedzie sie mozna
ucieka¢ np. przy interpretacji szczegodlnie niejasnych fragmentéow. Pod
jednym wszakze warunkiem: nie moze to by¢ czysta introspekcja interpre-
tatora. Raczej proba odtworzenia skojarzen czytelnika, dla ktérego wiersz
byt przeznaczony. Jesli bowiem nie bra¢ pod uwage historycznego i
historycznoliterackiego kontekstu wiersza, $wiadomosci kuiturainej prze-
widywanego przez tworce czytelnika, jak réwniez wiedzy o poetyckim
programie twércy i o obowigzujacych w jego epoce konwencijach odbiory,
mozna popas¢ w czysty woluntaryzm i interpretacyjne "chciejstwo", ktore
zdarza sie uczniom analizujgcym poezje dwudziestowieczna, a przy tym
majacym wielkie braki w historyczneji literaturoznawczej wiedzy.

Nim przystgpimy do trudniejszych analiz, warto raz jeszcze pobawic sie.
Tym razem - wierszem futurystycznym. Potraktowanie go jako nosnika
informacji zaszyfrowanej bedzie o tyle nowym doswiadczeniem, ze tresci
podane posrednio koegzystujg w nim z - réwniez peing tresci - tradycyjng
anegdota. Komunikat posredni uzupelnia tresci bezposrednie.

Oto tekst wiersza Stanistawa Miodozenca: "XX wiek":

zawiosniato - latopedzi przez jesienno$¢ biatosnieze [1]
- KINEMATOGRAF KINEMATOGRAF
KINEMATOGRAF...

stowikujgc szeptolesia falorycznie caruziejg [4]
- GRAMOPATHEFON GRAMOPRATHEFOM
GRAMOPATHEFON...

iokohama - kimonooka cie kochajg z europy [7]
- RADIOTELEGRAM RADIOTELEGRAM
RADIOTELEGRAM...

espaniole z ledisami parlowacgc sarmaceniem [10]
ESPERANTISTO ESPERANTISTO
ESPERANTISTO...

odwarszawiam kometuje dosfoneczniam [13]

AEROPLAN AEROPLAN

Zjednoliterzam paplomanie [15]
- STENOGRAFIA
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Zabawny ten utwér réznymi sposcbami stara sie oddac zmiane sposobu
bycia, ktora przyniosto ludzkosci dwudzieste stuiecie.

Odrazu widac, ze duzymi literami wypisano tu nazwy wynalazkow, ktére
- zdaniem wielu - staly sie symbolami epoki, ktére istotnie zmienity zycie
ludzkie (lub sie tego po nich spodziewano): kino, gramofon, radio, jezyk
esperanto, samcilot, stenografia. Wyjawszy zakonczenie, kazda strofa
rozpatruje mozliwosci danego wynalazku. Zasada jest taka: pierwszy wers
strofy wskazuje na efekty dziatania urzadzenia czy instytucji, a dwa naste-
pne - podajg nazwe.

O jakiego typu efekty chodzi? By odpowiedzie¢, trzeba dokonaé przekia-
du agramatycznego, sztucznego jezyka pierwszych wersow kazdej zwrotki
na zwykig polszczyzne. Nie bedzie to specjalnie trudne, gdyz neologizmy
tam obecne powstaly na zasadzie "zlepiania" tematdw roznych wyrazéw
(w tym takZe barbaryzmow), badz obdarzania tematow danych czesci
mowy nietypowymi morfemami fieksyjnymi. Morfemy wy m;eszano ale ich
nie rozbito - stad sens wypowiedzen jest dos¢ | jasny.

[1] - Chodzi tu o szybkie nastepowanie po sobie pér roku; przyspieszenie
biegu czasu, ktére jest efekiem mozliwym do uzyskania w kinie i czesto
stosowanym. Wszak rezyserzy niejednokrotnie musza w ciggu kilkunastu
minut pokazac na ekranie akcje trwajaca lata.

[4] Mowa z kolei o mozliwo$ciach taczenia z sobg gloséw, kitdre w naturze
wspolwystepowad nie moga, jak réwniez o ich przeksztalceniach. Spiew
stowika i szum lasu, dos¢ ciche i delikatne ze swej natury, moga zabrzmied
poteznie i gtosno jak gtos znanego tenora Caruzo (w domysle: jesli tylko
nagrane bgda na piyte - i pokrecimy potencjomeirem).

[7] Podobieristwo brzmienia nazwy japoriskiego miasta do brzmienia
stowa "kochana" tudziez dalsze wariacje stowotwdrcze natemat miedzyna-
rodowego romansu wprowadzajg sytuacje z rodzaju tych, w kidrych poro-
zumiewanie sie na duze odleglosci ma istotne znaczenie.

[10] Zdanie sktada sie ze znieksztalconych wyrazéw nasladujacych
brzmienie jezykdw: hiszparnskiego, francuskiego (parle vu), angielskiego
(ladies) co wykazuje, ze podmiot moze porozumiewac sie swobcdnie bez
wzgledu na granice jezykowe. Z rozwojem i popularyzacjga miedzynarodo-
wego jezyka esperanto wigzanc w czasach napisania wiersza (ok. 1921)
podobne nadzieje. Przy okazji, u podmiotu ujawnia sie kompieks europej-
skiego prowincjusza - Sarmaty.

[13] "Wzlatuje nad Warszawe i lece w strone stonca, jak kometa."

- to kuiminacja przezy¢, kidre za sprawg nowoczesnej techniki staly sie
udziatem cztowieka.
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{15] Wzmianka o skroconej metodzie zapisu, bardzo popularnej przed
wprowadzeniem magnetofonow, a takze o paplomanii tworzy zartobliwg
pointe wiersza i poniekad stanowi klucz umozliwiajacy jego odczytanie.
Wszak stara sie on skrétowo ujaé to, co najwazniejsze w epoce.

Zrelacjonowalismy tres¢ utworu. Miodozeniec po prostu fascynuije sig
nowoczesnymi (w owym czasie) wynalazkami i wskazuje na mozliwosci,
ktére dajg one ludziom; jako$ o owych mozliwosciach "opowiada”. | sg to
juz wszystkie sensy utworu dane w przekazie bezposrednim. Ale obok nich
sq i tresci sugerowane posrednio: wiersz nie tylko méwi o zyciu nowo-
czesnym; chce je tez jakos odtworzy¢, odda¢ - swoja forma.

Nie jest przypadkiem, ze znieksztalcenia stow w wersie [1] sg podobne
do efektu "gubienia" sylab i tagczenia stéw wystepujgcego podczas bardzo
szybkiego méwienia, kiedy az "polyka sie" stowa. Czas na filmie takze
biegnie niestychanie szybko. Wers nie tylko wigc mowi o szybkosdi, takze
sugeruje przezycia z szybko$cig zwigzane. Z kolei znieksztalcenia postaci
wyrazow w wersie [7] podobne sg do znieksztalcen powstajacych przy
przekazywaniu gtosu na duze odlegtosci, kiedy to wyrazy "mieszaja sie" z
sobg. Postac brzmieniowa wersu wiec jak gdyby znowu sugeruje wrazenia,
ale tym razem dZwickowe. Czytajac wers mamy obserwowaé zjawiska
podobne jak w czasie odbierania bardzo odlegliego komunikatu. To, ze
cechy formalne niektorych zdan tekstu nasladujg odglosy zwigzane ze
Zjawiskami, o ktérych te zdania opowiadajg (a wiec posrednio sugerowane
sg tu emocje, w praktyce mogace sie wigzac z rzeczywistg obserwacjg
takich zjawisk lub uczestnictwem w nich), jest niezle widoczne w wersie
[10]. On nie tylko mowi o moznosciach porozumiewania sig, on takze jest
przyktadem swoiscie "miedzyjezykowej" wypowiedzi.

Jednym stowem: w omawianym wierszu Mtodozenca posrednia sugestia |
uzupetnia i wzmacnia tresci podane bezposrednio. '

*

Uzyskana w trakcie powyzszych zabaw z tekstem wprawa w traktowaniu
konstrukcji stownej jako noénika gteboko ukrytego komunikatu naprawde
przyda sie uczniom, gdy przyjdzie im stana¢ wobec niekwestionowanych
osiggnie¢ Awangardy, jakimi sg wiersze Juliana Przybosia. Préba ich
lektury winna by¢ poprzedzona solidnym zaznajomieniem klasy z teoriami
poetyckimi Tadeusza Peipera {32}. Nie nalezy przy tym kitasc¢ zbytniego
nacisku na tematyczno-ideologiczne pomysty Peipera w rodzaju "3 M",
bowiem dojrzata poezja Przybosia (a o nig bedzie chodzi¢) porusza tematy
wlasciwe liryce od wiekdw. Zwr6ci¢ nalezy raczej uwage na koncepcijg
pseudoniméw i ekwiwalentow oraz zasade ekonomii stowa, ktorej Przybo$
okazat sie wielkim zwolennikiem.
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Przypomne zatem, ze Peiperowski "pseudonim" miat by¢ wystepujgcym
w tekscie utworu poetyckiego metaforycznym odpowiednikiem danego
fenomenu, ktérego bezposredni opis czy zwyklte okreslenie nie mogto sie
w wierszu znalezé (proza nazywa, poezja pseudonimuje - mawiat autor
"Nowych ust"). Tenze metaforyczny odpowiednik, z innej strony rozpatry-
wany, byt jednoczes$nie "ekwiwalentem" uczucia poety w stosunku do
rzeczy za pomoca tegoz odpowiednika oznaczanej. Pseudonim byt wiec
ekwiwalentem emocji. Jakiej? OdpowiedZ na to pytanie powinna by¢
ostatecznym celem, ktdry stara sie osiagna¢ czytelnik. A wiec odbiorca miat
dotrze¢ do zaszyfrowanej pod pseudonimami emocji.

Porgcznym przyktadem Peiperowskiego pseudonimu-ekwiwalentu jest
oczywiscie Ten hymn z jedwabiu ponad okrucieristwem z cukru {33}. To
okreslenie oznacza kobieca noge (tj. "pseudonimuije jg", jest jej pseudoni-
mem) i stanowi jednocze$nie ekwiwalent swego rodzaju seksualnego
rozdraznienia podmiotu, ktéry z widocznym zadowoieniem, ale i obawg
obserwuje spacerujaca po miescie elegancka dame.

Subtelniejsze i bardziej skomplikowane metafory Przybosia mogg by¢
jednoczesnie Srodkiem zaszyfrowania emoccji i podmiotu, i przedmiotu
wypowiedzi poetyckiej (na dodatek na dwu planach czasowych:
terazniejszym i przesziym), stanowiac takze - rzecz jasna - pseudonimy
konkretnych elementéw Swiata przedstawionego.

| tak, w (analizowanym juz wyczerpujaco przez Stanistawa Jaworskiego
{34}) wierszu Przybosia "Wieczor" mamy sytuacjg nastepujaca;: najbardzie;
zewnetrzng, nieomal bezposrednio (choc takze i w sposéb zmetaforyzo-
wany - za pomocg pseudonimoéw i metafor konwencjonalnych, typu: animi-
zacja) dang ptaszczyzng tresci jest opis zjawisk optycznych i innych,
charakterystycznych dla momentu, kiedy zapada zmrok. Dwuwiersz: La-
tarnie wyszly z ciemnych bram na ulice // i w powietrzu cicho stanety,
rozpatrywany na tej zewnetrznej ptaszczyznie jest tylko metaforycznym
opisem chwili zapalania latar; zmrok gestnieje, zapalajg sie swiatta ulicz-
ne... a ze na nie zapalone latarnie nikt uwagi nie zwraca, to - gdy sie
zaswiecily - narzucajq sig percepcji podmiotu nagle, jak gdyby wyszly na
ulice. A wyszty z bram dlatego, ze zmrok szybciej zapada wiasnie w tych
miejscach, gdzie $wiatlo dzienne z trudem dochodzi, takich jak bramy.

W innym obrazie: Ogrody opuscity swoje drzewa // szare domki znad
rzeki - splynefy da sig zauwazy¢ odbicie nastgpnego zjawiska towarzysza-
cego zapadaniu zmroku. W miare gestnienia ciemno$ci przestajg by¢
widoczne kolejne elementy krajobrazu: Najpierw te o kolorach stabo kon-
trastujgcych z otoczeniem, dopiero pdzniej - kolorystycznie jaskrawe.
Wszystko to przebiega bardzo ptynnie, wigc dlatego wzrok fagodnie prze-
mienia przestrzenie.



W ogole zmierzch opisano w liryku nader trafnie i szczegdtowo. Wszak
np. gwiazdy, o ktérych mowa juz na poczatku utworu, w pogodny dzien
widoczne sg na niebie, na czas jaki$ przed zapadnigciem ciemnosci, a
wzejscie ksigzyca, zaznaczone na koncu utworu, réwniez realnie, w natu-
rze jest poczatkiem wtasciwej nocy (konczy "szarowke").

Opisano doktadnie, zarazem jednak metaforycznie, pseudonimujgc. Sto-
sowane na uzytek opisu zapadania zmierzchu metafory sg jednak takze
ekwiwalentami stanu psychicznego podmiotu w momencie, gdy opisywany
zmrok zapada. (Podmiot charakteryzuje sie fagodnym smutkiem; widac
teskni za tym, co utracone). Nie dos¢ na tym. Zawarto w nich stosunkowo
peing informacje na temat ostatniego spotkania kochankéw, bedacego
teraz zrodiem smutku i przedmiotem wspomnienia. Zapewne bylo tak:

- Gwiazdy wyszeptaly wieczor jak zwierzenie - najpierw zwierzali sig

szeptem, ’

- latarnie wyszly z ciemnych bram na ulice - wyszli nastepnie na ulice i
w milczeniu szli (zapewne na dworzec);

- Ogrody opuscity swoje drzewa - podmiot rozstawat sie ze swg ukocha-
na, chyba na zawsze;

- Tylko horyzont uchyla nieba // ksiezycem oraz | twoje dfonie siejg
miedzy nami dal - te wersy nawigzujg do gestow, jakie zazwyczaj czyni
sig podczas pozegnania. Podmiot uchylit kapelusza, a odjezdzajaca
pociagiem (?) bohaterka machata mu dionig. Ponadto forma czasu
teraZniejszego w czasowniku siejg stawia kropke nad “i", wskazuje na
aktualno$¢ zwigzanych z bohaterka wspomnien.

Niecoinne poetyckie rozwigzania zastosowano w znanym liryku "Z Tatr".
W "Wieczorze" opis zapadania zmroku kryl w sobie sugestie dotyczgcyg
emocji podmiotu: przezywanych "tu i teraz" oraz podczas przywolywanej
przesziosci. Omawiane teraz dzielo - przy okazji juz to opisu krajobrazu
gorskiego, juz to kreacji posredniej sugestii dotyczacej przezy¢ podmiotu
ogladajgcego miejsce $mierci adresatki wiersza - odtwarza takze ostatnie
przeblyski $wiadomosci i Smiertelny strach taterniczki, o ktorej rozmysla
podmiot w czasie bezposrednio w liryku przedstawionym.

Mimo istnienia wyczerpujacych analiz liryku {35}, sprobuje dodac pare
uwag wiasnych.

Stysze:

Kamieniuje te przestrzen niewybuchfy huk skat.
To - wrzask wody obdzieranej siklawg z toZyska

i
gromobicie ciszy.



Poczatkowe sfysze nalezy rozumiec jako "czuje". Nastepne zas wersy -
moéwigce o petnych niestychanej energii, Smiertelnej grozy i okrucienstwa
(choc¢ w ich dostownym ksztatcie nie mogacych mieé miejsca) odgtosach
Tatr - sg metaforycznym przedstawieniem olbrzymiego napiecia emocjo-
nalnego i przerazenia ogarniajgcych podmiot w sytuacji, gdy znalazt sig w
okolicach zwigzanych ze $miercig adresatki wiersza. O takim wtasnie
umiejscowieniu przestrzennym podmiotu poinformuje nas zarysowana
pozZniej sytuacja liryczna: mysli on o tragedii zaciskajac dtoni na obrywie
glazu.

Ten Swiat, wzburzony przestraszonym spojrzeniem
ucisze,

lecz -

nie pomieszcze Twojej $mierci w granitowej trumnie Tatr.

Ta zwrotka jest chwilowa i cze$ciowa rezygnacja z posredniosci liryki.
Podmiot po prestu mowi, ze sie chwilowo uspckot, ale nie oznaczato wcale
przejécia do porzadku nad nieszczes$ciem. Ostatni wers fragmentu, ten o
niezgodzie na "pochowanie Smierci" wskazuje, Ze podmiot nie pogodzit sie
jeszcze z faktami, Ze zamierza co$ przedsiewziaé. To stanowi wyrazistg
zapowiedZ podjecia proby niejako odtworzenia w stowie tege, co sie
przytrafitc dziewczynie.

To zgrzyt

czekana,

okrzesany z echa,

to tytko caty twdj swiat

skurczony w mojej garsci na obrywie gfazu;

to - gwattownym uderzeniem serca powalony szczyt.
Na rozpacz - jakze go mafo!

A groza - wygorowana!

Kluczem do interpretacji tego fragmentu (a zarazem i catosci utworu, be
to fragment wyjgtkowo wazny) sa stowa: Twdj swiat w mojej garsci. Podmiot
wspolprzezywa, stara sie odtworzy¢ przed$miertne chwile zmartej. Tym
samym i czytajacy dostrzega w stowach podmiotu podwojng tresc. Po
pierwsze widzi zapis tego, co podmiot odczuwa "tu i teraz", a po drugie -
zapis przedémiertnych wrazer i emocji bohaterki. Kurczowe zaciskanie sig
reki podmiotu staje sie wiec znakiem przezy¢ i tej, ktora przed odpadnie-
ciem ze skaly tez musiata z catych sit swa dton zaciskaé, gdy zawiodt jg
czekan. Skurcz rozpaczy | gwaltowne uderzenia serca s udziatem wspo-
minajgcedo, a byly - wspominanej. Dopiero ostatnie dwa wersy fragmentu



(o rozpaczy i grozie), peilne - sadze - ironii, znéw beda $wiadczy¢ o
otrzeZzwieniu. Podmiot zorientuje sie jakby, ze wspdlprzezywanie, tak na-
prawde, nie jest mozliwe, ze nie sposob w petni przezy¢ cudzej tragedii.
Dramat ukfadasz - ustyszat w analogicznej sytuacji {36} hrabia Henryk. A
czytelnik Przybosia znéw ma przed soba tylko mys$! podmiotu.

Powyzsza, nie$miala jeszcze proba ironii rozwinigta zostanie w zwrotce
nastepnej:

Jak lekko

turnie zawista na rekach

utrzymac

i nie pas¢

gdy

w oczach przewraca sie obnazona ziemia
do géry dnem krajobrazu

niebo stracajac w przepasc!

Przybo$ wpadt tu na niesamowity pomyst. Podmiot, oskarzywszy sig
uprzednio - jak pamigtamy - o niestosowna nieszczerosc i poetycka nie-
mac, wypowiada teraz zdanie, ktére stanowi sceptyczng autoocene podje-
tych préb wspdtodczuwania. Préb - rzeczywiscie "lekkich" i w ostatecznym
razrachunku niewiele go kosztujgcych. Ale stowa powyZzsze moga by¢ tak
rozumiane wytgcznie wtedy, kiedy nie dostrzeze sie ich ironii. Bo gdy sie
ja odczuje, zmieniaja przeznaczenie i staja sie zapisem ostatnich wrazen
gingcej. Podmiot tak naprawde niewiele kosztowalo zaci$nigcie reki na
gtazieinawet... przezycie zawrotu glowy, w chwili gdy popatrzyt na szczyty,
ktére zabily mu dziewczyne. Jej natomiast musiato by¢ niewymownie
ciezko, gdy wisiata na rekach nad przepascia, a pozniej leciala w doét
sadzgc, ze niebo upada w przepasd, gdyz lot zakiocit jej poczucie kierunku
i wysokosci.

Koncowe: Jak cicho // w zatrzasnietej piesci pochowa¢ Zamarfa mowi o
ciszy przyrody, daremnosci poezji, nieodwracalnosci straty.

*

W przeciwieristwie do| Awangardy, Il Awangarda, zwana takze wilenska
badz lubelsko-wileriska nie stworzyta tak spéjnego, stanowigcego jednolity
system programu. Nie znalaztatakze jeszcze odpowiedniego dla swej rangi
miejsca w praktyce szkolnej. Zwykle omawia sie jedynie "Zal' Jézefa
Czechowicza i to nie pod katem poetyki i warto$ci estetycznych, a tylko
katastroficznych przewidywar (interesujac sie ewentualnie réwniez zawar-
tym w dziele proroctwem $Smierci autora). Poezje miodego Czestawa
Mitosza tez "nie majg wziecia", w kazdym razie w poréwnaniu z powojen-
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nymi poezjami pisarza. Uwazam jednak, ze w naszych rozwazaniach nie
mozna pomina¢ milczeniem dorobku Il Awangardy. Jej autorzy znow
bowiem postapili krok naprzdd w sztuce pisania wierszy - zaszyfrowanych
komunikatow, komunikatéw o uczuciach indywidualnych i kolektywnych.
Interesowac nas beda Czechowicz i Mitosz. Ich propozycje polegaty gtow-
nie na mdwieniu o uczuciach poetyckim obrazem, przypowiescia, przyto-
czeniem stow bohatera lirycznego.

Przykiadem mowienia w jezyku obrazéow zaréwno o uczuciach, jak i o
lezacych u ich genezy wydarzeniach, przyktadem kwalifikujgcym sie do
podrecznikdow ze wzgledu na swg wyjatkowa przejrzystosc jest koncowy
fragment wiersza Czechowicza: "W boju".

Do momentu, w ktorym rozpoczyna sie nizej podany cytat, utwor utrzy-
many jest w konwencji liryki sytuacyjnej, jest opowiadaniem (dziwnym,
prowadzonym w 2. oscbie) o przezyciach mtodego chorgzego. Trwa bitwa
(prawdopodobnie wojny 1920 roku, bo w niej uczestniczyt Czechowicz,
cho¢ zadne realia $wiata przedstawionego akurat na te wojne nie wskazu-
ia). Znajdujacy sie w odwodzie, gdzie$ w poblizu stanowisk artylerii oficer
nie tylko faktycznie, ale i emocjonalnie nie bierze udziatu w walce. Czyta
ksiazke i jest wyraznie zly, bo huk wystrzatow mu przeszkadza. Niestety:
zaczyna strzela¢ polozona w poblizu bateria, to prowokuje ogien odwetowy
dziat przeciwnika i nasz chorazy niespodziewanie znalazt sie w niebezpie-
czenstwie:

nie myslec jezu nie mysile¢
a dobrze to utonie
w przypominaniu wizyj ktore sie nie wysnity

pierwsza pod bialym portykiem patacu pafac pfonie
dziewczeta w nimbach zarzynajg tabedzia srebrem pity

druga skrzypce swiergoca ze strun czterech do storica
wysnuwa sig jasnos¢ w nitkach samoglos je potrgca
muzyka parzy pod sercem jak kula

w trzeciej wizji mocarze stangli na planetach
staneli globy w krzepkie ujeli rece

rzucit planetg on zamierzyta sie i kobieta
przez chmure

otchfan pociskiem spruta
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W dalszym ciggu wiersza oddana jest ostatnia chwila chorazego. Wizje
zas, co rzadko ktéry z dzisiejszych ucznibéw jest w stanie zrozumie¢, oddajg
przezycia czlowieka znajdujacego sie pod ostrzatem. Co wigcej: ostrzat
zbliza sie i strach jest coraz wigkszy.

Pierwsza wizja: dziewczeta w nimbach.... W tym wersie "znaczy" przede
wszystkim onomatopeiczna wartos¢ wyrazéw. Pocisk przelatujgey nad
gtowa gwizdze. Wroga artyleria jeszcze sie wstrzeliwuje, stad bije niecelnie,
pociski "przenoszg” lub nie dolatuja. Plomien dalekich jeszcze wybuchdw
nie jest zbyt intensywny (pafac pfonie), a strach na razie nie pojawi sig -
raczej zadziwienie. Wszak obraz patacu i dziewczat jest bardziej dziwny
niz straszny.

Druga wizja: ogienn artyleryjski sie przyblizyt, chorazy znalazt sie w
zasiegu odlamkéw. One tak witasnie swiergoca, jak skrzypce. Blizsze
wybuchy bardziej oslepiaja (mowa o sforicu i jasnosc. | strach sie pojawit,
przeczucie bliskiej Smierci (muzyka parzy pod sercem).

Trzecia wizja: wybuchy zblizaja sie, huk staje sie nie do wytrzymania, tak
jakby "Swiat sie walil" - a wszak o rzucaniu globami w wizji mowa. Strach
jest juz pierwotny, ostateczny - kobieta i mezczyzna kojarza sie z czyms
pierwotnie naturalnym, poczatkiem zycia.

Ujawnili§my wiec, na jakiej zasadzie przyporzadkowali$my wizje wyda-
rzeniom i hipotetycznym emocjom bohatera tych wydarzer. Dziatamy na
zasadzie skojarzen, na zasadzie tgczenia z sobg elementéw anegdoty,
dzwieku, Swiatla wystepujacych w wizjach - z hipotetycznyni elementami
realnej sytuacji i odczu¢ chorgzego. taczenia ich, jesli tylko "prawem
skojarzen" moglyby do siebie pasowac. ZrobiliSmy wiec w zasadzie to
samo, co czytajac "Koty" lub "Wolny zwigzek", tylko nie sporzadzalismy
tym razem tabeli.

Niestety, nie zawsze mozna zastosowac tak prostg procedure odbioru.
Wiekszos¢ wierszy Czechowicza odznacza sie wiekszym stopniem po-
sredniosci i wiekszg wieloznacznoscia. Postaram sie rzecz ukazac¢ na
przykiadzie wiersza "Maty mit".

zgast wieczor i oblokdw aluminium [1]
w oknie twarz unies 2]
ostatnie to linie 3]
ging w czarnych jedwabi tunie 4]
zZ mrokow /5]
udreki posuch [6]
glos idzie Zzatosng steczkg [7]
w kotysce krokow [8]
tego glosu [9]
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usnij syneczku syneczku [10]

Swiergocg miotacze gwiazd [11]
az cienko szyba sie odzywa [12]
dusi powolnie jak gaz [13]
kotysanka nieprawdziwa [14]
ale ' [15]
cieknie z pogariskich parowdw [16]
parna osfoda nocy [17]
znowu [18]
tyle kochanej niemocy [19}
syneczku [20]
Zasypig cig czarne réze 21
sen pod ciato podfozy sie promykiem [22]
sierpem 23]
a za sierpem wiosna zasadzka [24]
zasypano godziny cacka [25]
niepamietania kurzem [26]
syneczku syneczku 27]
sobie nuce [28]
siebie smuce 129]
ciebie i30]
nigdy nie byto [31]

W powyzszym utworze warstwe znaczen bezposrednio danych tworzy
konglomerat obrazéw, glosow i niezbyt gramatycznych zestawien stow.
Doktadniej rzecz ujmujac, trudnosci sprawia czytajacemu przede wszy-
stkim fakt niejasnych stosunkéw osobowych.

Do wersu [7] sytuacja jest prosta o tyle, ze mamy do czynienia z
wypowiedzig podmiotu, zwracajaca sie do kogos$ w 2.0s. liczby poj., zawie-
rajaca nastepnie opis widoku za oknem i przywotanie jakiego$ wewnetrz-
nego (z mrokdw udreki) gtosu. Wydaje sie jednak, ze - mimo drugiej osoby
gramatycznej - nalezy utozsami¢ w tej zwrotce podmiot z adresatem.
Istnieje zwyczajzwracaniasie do siebie w trakcie rozmyslan, a kto$, bedacy
tu formalnie podmiotem wypowiedzi, nie posiada wiedzy innej niz mogtby
posiadac¢ adresat. Podmiot wiersza - sgdze - na razie po prostu przemawia
do siebie w trybie rozkazujgcym.
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Klopot zaczyna sie w wersach [8]-[10]. Kto méwi: usnij syneczku syne-
czku ? Czy to jest cytat stow tego gfosu podany przez podmiot w mowie
niezaleznej i nalezaloby postawic¢ cudzystéw w wersie [10]? Na razie jest
to catkiem prawdopodobne.

Wersy [11]-[17] powracajg do sytuacji poczatkowej. Stanowia opis -
przynajmniej dostownie - zjawisk zachodzacych najpierw w przestrzeni
wzgledem podmiotu zewnetrznej (wersy [11], [12]), p6zniej tego, co pod-
miot czuje ([13], [14]). Nastepnie niby to nastepuje powrét do opisu (od
[15]); tylko ze juz nie wiadomo, kto tego opisu dokonuje: czy ten sam wcigz
podmiot (nazwijmy go "glosem syna"), czy odzywajacy sie "gtos matki".
"Glos matki", przytaczany dotychczas (jako element przezycia) przez pod-
miot liryczny niejako usamodzielnia sig, staje sie drugim glosem wiersza.
Wersy [21] - [24] nie wiadomo przez kogo sa wypowiadane. Bowiem
domniemana (brak interpunkcji) struktura zdania wchodzi w konflikt z
uktadem wersow. Gdyby syneczku z [20] wersu uznac za poczgtek zdania
- powiedzieliby$my, ze s to stowa "matki" (zdanie zwracajace sie do kogos,
od wotacza zwykle sie zaczyna). Jezeli jednak uznac ten wyraz za koniec
zdania (na co z kolei wskazuje rozpoczecie nowej strofy w [21] wersie ), to
wersy [21] - [24] naleZzaloby rozumieé jako stowa podmiotu (tj, “syna"). Ato
istotnie zmienitoby nasz poglad na jego temat.

Mozna uznac, ze te wersy moga byc gtosem i "matki" i "syna". Natomiast
od [25] wersu mowi ponad wszelkg watpliwos¢ "matka’, na co wskazuje
uzycie charakterystycznego stowa cacka i gramatyczny porzadek zdan.
Dotychczasowy przedmiot opisu stat sie podmiotem. Do tego - dzieki
poprzednim wersom - w sposéb piynny!

Pointa wiersza wprowadza nastepna niespodzianke. Moze od poczgtku
mieliémy do czynienia nie z wypowiedzia syna, ktory szukat pocieszenia w
odzywajacym sie w nim gtosie matki i nie znalazt go, lecz z gtosem matki,
ktora wyobrazata sobie psychiczne udreki meczonego pamigcia wojny
syna! Widzimy teraz sens uzycia drugiej osoby. Wszak mozemy sie zwra-

. ca¢ sami do siebie i moze sie do nas zwracac ktos inny. Czechowicz
skutecznie poplatat interpretacyjne $lady, a my naocznie sie przekonujemy,
jak wygladato charakterystyczne, wedle interpretatorow {37} Czechowicza
"zamazanie" granicy miedzy podmiotem a przedmiotem, bedace wedle
nich charakterystycznym znakiem psychologicznych klopotow wychodzcy
ze swojej spotecznej sfery.

W "Malym micie" znaczy wiec sama konstrukcja podmiotu, cho¢
bardzo niejasna jest tres¢ tego znaku. Zgédzmy sie jednak, ze takie
utozsamienie sig¢ ze styszanym glosem wewnetrznym, taki (jak w tym
wierszu sugerowany) moment niepewnosci co do tego, kim sie w danej
chwili jest, oznacza kiopoty z sobg zgota przejmujace. Z tego, co powie-
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dziano, wynika takze, ze bedziemy sig trzymac¢ naszej pierwotnej hipotezy
o charakterze podmiotu lirycznego w interesujacym nas wierszu; tzn., ze
ostatecznie jest nim "syn".

Czechowicz "moéwi" sama kompozycja wiersza, "Mowi" cytatem
"cudzego gtosu". Ale przede wszystkim - obrazem.

"ostatnie to linie // ging w ezarnych jedwabi tunie”
"$wiergoca miotacze gwiazd"
"dusi powolnie jak gaz // kofysanka niepra wdz:wa

Wyrdznione wyttuszczonym drukiem stowa kojarza sie ze sferg stownic-
twa wojskowego, dotyczacego realidw frontowych: fortyfikaciji (linie), dy-
mow (funa czarnych jedwabi), rodzajow broni (miotacze) i czesto
rozblyskujacych w nocy rakiet odwietlajacych (w tym kontekscie - gwiazdy),
a na koniec - ze szczegoblnie wéwczas stawnym i okrutnym gazem bojo-
wym. Dzieki wzbudzanym przez te wyrazy skojarzeniom oglagdany przez
podmiot zmierzch staje sie znakiem niepokoju wewnetrznego wywotanego
przez kombatanckie wspomnienia albo (prawem dalszych skojarzen) oz-
naka wewnetrznejwojny, ktéra podmiot prowadzi. Jej nature przybliza "gtos
matki" i obrazy innego rodzaju:

- cieknie z pogarnskich parowdw // parna ostoda nocy

- zasypig cie czarne réZe // sen pod ciato podtoZy sie promykiem
// sierpem // a za sierpem wiosna zasadzka

- zasypano godziny cacka // niepamietania kurzem

Zespdt tych obrazéw wskazuje na inny rodzaj pojeé, uczuc¢ i mysii,
mogacych przyniesé podmiotowi - "synowi" wybawienie od niepokoju: na
przyrode, wies$, dziecifstwo, sen, niepamie¢. Motywy to dla twérczosci
Czechowicza typowe i kojarzace sie wyraznie pozytywnie. Podmiot poszu-
kuje wiec ratunku przed trapigcymi go koszmarami. Chce o nich zapo-
mniec¢, od nich uciec. Ale to pocieszenie (tytutowy “maty mit") niesione tu
przez wizje matczynego glosu, okazuje sie pozorne. Glos "usamodzielnia
sig" i to skazuje podmiot na do$wiadczenie jeszcze bardziej przykre - meki
poczucia nieistnienia.
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Na koniec trzeba wspomnie¢ o tym, ze u Czechowicza znaczy¢ moze
jeszcze jeden element: brzmienie. W "Matym micie" takze znajdziemy tego
przyktad, cho¢ nie tak oczywisty jak np. w wierszu:"Ze wsi", ktérego
pierwsza zwrotka wiersza brzmi:

tych kijanek tych praczek u potoczka
kujawiak kujawiaczek

siwe oczko Spij

bura burza od boru

i jak bér dudni piorun

rzucili na wode zfocisty kij

Osoby bardziej muzykalne, jesli przeczytaja sobie te zwrotke na glos,
odczuja, ustyszg jej taneczny rytm. Ktopot jednak przy interpretacji wynika
stad, Ze nie wystarczy wskaza¢ na niewatpliwy fakt szczego6lnego zorgani-
zowania warstwy dzwigkowej, trzeba jeszcze wskaza¢ na jego znaczenie,
funkcje w systemie znaczen utworu. Jest to czynno$¢ trudna, lecz nie
beznadziejna, bo co prawda muzyka jest asemantyczna, ale kompozycje
(wiec ich rytmy) moga kojarzy¢ sie z sytuacjami spotecznymi, ktérym
towarzysza, a onomatopeje - ze zjawiskami, ktére je wywoluja.

W pewnym fragmencie "Matego mitu" wykorzystano jednak inny aspekt
wspotksztattowania znaczen utworu przez eufonie. Mysle o wersie:

"a za sierpem wiosna zasadzka"

Wystepuje w nim czestokro¢ stosowany przez Czechowicza chwyt,
zwany niekiedy "poetyckim puentylizmem”. W tym wyrazeniu tak zestawio-
no wyrazy, aby (co znéw zaznaczyli§my wyttuszczonym drukiem) podkre-
§lic szereg samogtoskowy - wbrew obyczajowi jezyka polskiego, gdzie to
wlasnie fonemy spotgloskowe sg przewaznie nosnikiem znaczenia {38}.
Skutek: powstato wrazenie istnienia jakiegos zwigzku miedzy wiosng a
zasadzka, o wiele mocniejszego niz zreguly sie przyznaje. A Ze oba pojgcia
kojarza sie przeciwstawnie, natomiast eksponowanie podobienstwa
brzmien sugeruje podobienstwo znaczen, wigc owa wiosna zasadzka stata
sie jednym ze znakéw wewnetrznej sprzecznosci. A wiemy, jaka role w
wierszu ona petni.

*

Splatany i niejasny zapis wizji i glosow jest w omawianym wierszu
Czechowicza znakiem pewnego przezycia. Réwniez splatanego i niejas-
nego, ale ponad wszelkg watpliwos¢ indywidualnego. Druga awangarda
(ktérej Czechowicz byt zresztg nie uczestnikiem a prekursorem - uznaje sie
jego tworczo$¢ za tacznik obu awangard) przeszia natomiast do historii,



czy moze legendy,jako wyrazicielka niepokoju, ktéry z koricem lat trzy-
dziestych byt az nadto uzasadniony, katastroficznego niepokoju o los Polski
i europejskiej kultury. Przypomne wiec na zakonczenie jeden z moich
ulubionych wierszy Czestawa Mitosza, "Kotysanke" - notabene dedykowa-
ny Jozefowi Czechowiczowi i do motywéw jego poezji (kotysanka, dzieciri-
stwo, sen, wies prowincja, wojna, wybuchy pociskéw kojarzace sie z
gwiazdami, zasnuwajaca wszystko mgta) wyraznie nawiazujacy, az do
granic pastiszu.

Pomyst wiersza opart Mitosz na wspomnieniach z wtasnego dziecinstwa.
Otdz jego ojciec, inzynier Aleksander Mitosz w latach | wojny jako oficer
rosyjskich saperéw budowat mosty w strefie przyfrontowej, a podczas
kolejnych budéw towarzyszyta mu rodzina {39}. Od razu jednak widac, ze
materiat anegdotyczny byt jedynie punktem wyjscia. Zostat udramatyzowa-
ny, gdyz most buduje sig tu "pod ogniem", a siwa od mgly armatniejwioska
jest z pewnoscia blizej frontu, niz ojciec poety skionny bytby zaryzykowac.
W stosunku do anegdoty biograficznejzmienionow wierszu realia rosyjskie
na polskie (piosenka "Rozkwitaty peki biatych 37..."), a przede wszystkim
postarano sie uogdélni¢ znaczenia opowiedzianego. Nowy bohater to nie
tylko Mitosz, ale i inni mu rowiesni, a okreslenie: prowincja gdzie salwa co
dzier blyska, ze wzgledu na podkreslong periodyczno$¢ walk, moze byc¢ -
sadze - traktowana po prostu jako metonimia Polski.

Tres¢ tego, co w wierszu dostownie powiedziano - podobnie jak to bywa
w wierszach Czechowicza - jest konglomeratem obrazéw i wypowiedzi.

Nad filarami, z ktorych smofa scieka, [1]
w prowincji tej, gdzie salwa codzien btyska, 2]
pod $piew saperéw o losie cztowieka [3]
kotysze pfacz dziecinny kolyska. [4]
Kofysze, lula nowego bohatera 5]
w zapachu ognia i spalonych zbdz. [6]
Pluszczg pontony, tryska ptak zbudzony. [7]
Roz - kwi - ta - ty peki biatych roz. {8}

Pierwszych siedem wersow buduje anegdote, ktora rownoczes$nie moze
by¢ uwazana za metaforyczny, niosgcy posrednio tresci ogdlne, obraz
poczatku. Na przyktad dlatego, ze kolyska jest nad filarami (a "filar" kojarzy
sie ze pojeciami "grunt", "podstawa") ze stowo prowincja- jak wspomniatem
- mozna rozumie¢ ogdlniej, bo wers [4] zawiera nieco abstrahujaca synek-
doche. W wersie [8] pojawia sie wprowadzony bezposrednio cytat z sza-
cownej [uwaga: bywa, ze mfodziez jej juz nie zna) polskiej piesni wojskowe;j
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i wyjasnia sie, czym byl $piew saperdw o losie cztowieka. Ze cytat nas nie
razi, wtapia sie w tekst, jest zastugg umiejetnej rytmizacji [7] wersu: trzy
trocheje na koncu sg mocnym akcentem rytmicznym. Caty wers [8], juz bez
niespodzianki, nasladowac bedzie rytm piosenki.

Nastepna zwrotka jest wypowiedzia jednego z bohateréw anegdoty, ale
nie wprowadzong bezposrednio, lecz poprzez jakiego$ "narratora" - tego
samego, ktory relacjonowat sytuacje z wersow [1] - [7]: :

Nie Spiewajcie chiopcy, piesni tej - [9]
porucznik mowi - bo zanadto smutna [10]
i tak juz w wodzie mokniemy po pas. [11]
Nie béjcie sie, tam w gdrze nie szrapnele - [12]
po prostu leci ogien sennych gwiazd. [13]

Niepokoj czytelnika, $wiadomego wszak, ze ma z poezjg do czynienia,
muszg wzbudzi¢ wersy [12] i [13]. Odrealniaja one sytuacje, kazg znéw
mys$lec asocjacjami (spadajgce gwiazdy realizujg marzenia). Przede wszy-
stkim za$ pobrzmiewajg szczegdlnym tragizmem: osobiScie mam wraze-
nie, ze saperzy budujg ten most pod ogniem, a oficer "kltamie w dobrej
sprawie" - jak wielu innych oficeréw, pocieszajacych swych Zotnierzy w
sytuacjach beznadziejnych. Moze stad to wrazenie, ze szrapnel (niegdy-
siejszy odpowiednik dzisiejszych bomb kulkowych) to bron szczegdinie
mordercza? Jezeli nie jest to tylko moje osobiste wrazenie, mozna uznac,
ze do budowy z naszych skojarzen niesionego przez wiersz "giebokiego
komunikatu" dotozyliSmy jeszcze jedna cegietke. Historia o dziecku i
zoinierzach budujacych most staje sie historia o peinym marzen i
tragedii, ciezkim poczatku:

Dwie nastepne zwrotki brzmia;

MGoj maty - szepczg dziecku w wiosce siwej [14]
od mgly armatniej - mafy, bajke chcesz? [15] -
Wiec byfa .... rzeka nazwana Stochodem. [16]
W rzece mieszkata taka ryba, leszcz. 7z
A leszcz byl pfaski jak miesigc wieczorem [18]
i ptywat sobie, wodne kwiaty jadl, [19]
az przyszedt ktos nad wode i zakrzyczat: [20]
Wroc, u - ca - tuj jak za dawnych lat. [21]

Kto$, kogo nalezatoby nazwac "podmiotem lirycznym - narratorem opo-
wiesci", rysuje sytuacje kolejng: opowiadania "nowemu bohaterowi" bajki.
Cytuije ja. A Ze opowiadanie bajek poZniej sie przedtuzy, postawi to czytel-



nika w sytuaciji troche "czechowiczowskiej" niepewnosci co dotego, kto jest
w tym wierszu podmiotem a kto adresatem wypowiedzi... Ale istotniejsze
jest co$ innego. Uzyskujemy mianowicie w tym miejscu bardzo wyrazne
wskazowki mowigce o koniecznosci traktowania catego obrazu jako prze-
nos$ni, alegorycznej peryfrazy, a takze przestanki, aby méc stwierdzic,
czego to peryfraza.

Pierwszg - daje umieszczony akurat w klauzuli wyraz siwy, ktory to kolor,
ze wzgledu na tradycyjny Iniany roboczy ubiér chtopa i okreslenie "siwe
oczy", silnie sie kojarzy z pojeciem rodzimosci. Wszelkie za$ watpliwosci
rozstrzyga nazwa rzeki. Nad Stochodem w lipcu i sierpniu 1916 roku trwaty
szczegolnie ciezkie walki Legiondw Polskich. Wiadomo juz teraz, jacy to
Zotnierze $piewaja piosenke z [8] i [21] wersu. W oczach znajacego
przeciez dobrze historie i Swiadomego roli Legionéw w odzyskaniu niepod-
legtosci czytelnika (w latach 1933/34, ktdra to data pod wierszem widnieje,
Legiony otaczano pafnstwowym kultem) historia o chlopcu i saperach
automatycznie staje sie wizja pelnego marzen i tragedii, ciezkiego
poczatku niepodlegtosci Polski. Poczatku jednak tak odlegtego, a moze
i tak nierzeczywistego, ze méwig o nim w dziecigcych bajkach... Moca
poetyckiej sugestii nad catym panistwem i narodem to panstwo budujgcym
zaczyna sig rozsnuwac jakas niepokojaca aura.

Zdziwit sie leszcz, kto go wofaé moze.
Ale dos¢ bajki, Spijze juz méj maty.

Jest inna bajka. Byt raz sobie kraj,

a w kraju Zylta szerokie szumiafy,
szumiaty Zyta, szumiafy i szty

krajem pociagi petne bochndw chieba,
nad pociagami srebrny graf skowronek ...
Dalej nie umiem.

Ciag dalszy opowiadania bajek buduje u czytelnika poczucie kontrastu
spowodowanego zestawieniem dwu utopii: naturalnego szczescia, w kto-
rym bytuje leszcz, i szczes$liwego (jeszcze?!) kraju. Jakiego? Jego opis do
konca objasnia budowana w utworze alegorie. Zwtaszcza motywy szumig-
cych Zyt, bochnow chleba, skowronka sa od lat elementami polskich
ziemianskich arkadii. Uwaza sig je za fragmenty typowo polskiego krajo-
brazu. (Wspominany kraj jest wiec Polska). Rownoczesnie-drugi element
ukrytego komunikatu utworu, tym razem wieloznaczny nastréj niepewno-
§ci, oczekiwania katastrofy, pogtebia sig, ato gtdéwnie za sprawg uczynienia
rzeczywistosci (realnej przeciez) przedmiotem narracji klamstwa-bajki i
mowienia o rzeczywistosci terazniejszej w czasie przesztym. Ostatni wers
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- deklarowana przez opowiadajacego niemoznos$¢ zakonczenia "bajki o
Polsce" (w domysle: zakoriczenia optymistycznym akcentem) - komenta-
rza nie wymaga.

* *

Z chwilg zakonczenia lekcji poswigconych poezji dwudziestolecia edu-
kacja poetycka ucznia w zasadzie jest zakoriczona. Zdazyt juz nie tylko
pozna¢ odpowiedni dla wspotczesnej poezji sposdb lektury, lecz takze
przyzwyczail sie do tego, ze liryk nowoczesny (jesli rzecz jasna nie jest
liryka bezposrednia, bo i takg sie dzié czasem pisuje) o czym innym
opowiada dostownie, a co innego sugeruje. Wie, ze tresci sugerowane sg
wazniejsze niz dane bezposrednio; ze prawidiowe odczytanie wiersza
wymaga jego uprzedniego objasnienia, dotarcia do tresci ukrytych, to za$
z kolei wymaga uwaznego zaobserwowania sugestii wigzacych sie z
kazdym poszczegdlnym obrazem, dzwiekiem, stowem. Ponadto miat oka-
zje sie przekonaé, ze interpretacja jest sztuka wymagajacg mobilizacji
wiedzy z wszystkich mozliwych dziedzin, zyciowego doswiadczenia, wra-
zliwosci na stowo, dobrej znajomosci literatury, filozofii, kultury epoki a w
korficu - wyobrazni i szczeécia. Czasami bowiem tylko szczesliwy traf,
oryginalny pomyst pozwala na odtworzenie tres$ci sugerowanych.

Jesli rzeczywiscie przekonat sie do tej prawdy, Swiat neosymbolicznej
poezji wspdlczesnej stoi przed nim otworem. Zdobyt juz odpowiednie
narzedzia analizy, gdyz innych sposobdéw szyfrowania, jak za metaforycz-
nym obrazem, wizjg, opowiadang historia, cudzym stowem, nie wymyslita
i poezja najnowsza, po 1939 roku. Moze tylko liryka maski i roli wyraznie
podwyzszyly swa range, ale przeciez to tylko rodzaje sugerowania wlasci-
wych tresci za pomocg "cudzego stowa", wiec technika juz poznana przez
nas. Teraz zatem nalezy te narzedzia wykorzystac.

Jak to czyni¢ w praktyce - a wiec jak dokonywac analizy i interpretacji
powstalych po 1939 roku wierszy przynaleznych do réznych poetyckich
kierunkow - pokaze czegs$¢ druga niniejszej publikacii, ktora w tym miejscu
zapowiadam.
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PRZYPISY

{1} Termindéw: "podmiot utwory", "adresat utworu", "adresat narracii"
uzywam w znaczeniu nadanym im przez Aleksandre Okopien - Stawinska
w artykule: "Relacje osobowe w literackiej komunikacji"; "narrator” to dla
mnie tyle, co "naczelny narrator". Por.: przedruk fego artykutu w tomie:
"Problemy teorii literatury" seria 2, wybér Henryk Markiewicz, Wroctaw
1976, Ossolineum, tu zwlaszcza s.: 43.

{2}. Na temat podmiotu méwiacego w dziele dramatycznym poréwnaj:
Adam Kulawik: "Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego", wydanie |l
poprawione, Krakéw MCMXCIV, wyd. Antykwa, zwlaszcza strony: 357-
365.

{3} W zadnym wypadku nie nalezy - jak to czesto bywa - utozsamiaé
bohatera i podmiotu lirycznego. W liryce posredniej sytuacyjnej ten bohater
wystepuje jako "on" liryczne, o ktérym sie opowiada, w liryce inwokacyjnej
jako liryczne "ty", w liryce roli i maski formalnie stanowi "ja", ale faktycznie
jest méwigcym w pierwszej osobie lirycznym "on". Na ten temat porowriaj:
Michat Glowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aicksandra Okopien-Stawin-
ska, Janusz Stawinski : "Stownik terminév: literackich”, Wroclaw 1976,
Ossolineumn, s. 51-52.

{4} Na temat roznicy migdzy poezjg i proza patrz: A. Kulawik: "Poetyka.
Wstep do teorii dzieta literackiego", wydanie Il poprawione, Krakéw
MCMXCIV, zwtaszcza ss. 146-152.

{5} Mam na mysli raczej nie negowany przez klasyczne ujecia podrecz-
nikowe ten fakt, ze dominacja funkcji estetycznej (poetyckiej) mowy jest po
prostu jednym z zasadniczych wyznacznikéw przynalezno$ci danego te-
kstu do literatury. Decydujacy o przynaleznosci dzieta do liryki lub epiki
nacisk na funkcje ekspresywng lub poznawczg w wypowiedzi podmiotu
madéwiacego zachodzi juz w ramach wyznaczonych przez ogoéine dazenie
tekstu do stania sie dzietem sztuki.

{6} Wyjatkowo tylko narrator "lliady" ujawnia swoje uczuciowe zaanga-
zowanie. Przyktadem uwaga, ktérg opatrzono petna patosu scene wymiany
zbroi miedzy Diomedesem i Glaukosem:

Wtedy to Dzeus Glaukosowi widocznie rozum odebrat,

GdyZ ten synowi Tydeusa Diomedesowi daf zbroje

Zlotg wartosci stu wotéw za spiz wart wotdw dziewieciu.
(Piesn VI, w. 234-6, przektad Kazimiery Jezewskiej).

Chodzi nie tyle o to, ze Homer komentuje bieg akcji, lecz o widoczne
zdziwienie czy nawet oburzenie.

{7} Warto zaprezentowa¢, jak graficznie prezentuje sig réznica migdzy
liryka bezposrednia, po$rednig opisowa, posrednig sytuacyjng sensu stric-
to) a lirykami roli i maski.
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Dla pierwszych trzech nasz wykres wygladatby nieco jak lustrzane
odbicie dramatycznego:

Bl w
=)

Aml

Swiat przedstawiony

"Podmiot liryczny" (Pl) wyraznie dominowaltby zatem nad zredukowanym
"podmiotem utworu” ("Poeta” - pu), a "adresat monologu lirycznego" (Ami)
nad "adresatem utworu" (au) jako catosci.

Graficzny obraz kompozyciji liryki maski wyglada nieomal tak jak obraz
dramatu. Zredukowany jeszcze bardziej (bo ograniczajgcy sie do powta-
rzania "stowo w stowo" tego, co ma do powiedzenia "liryczny bohater
mowiacy" podmiot liryczny stuzy tu catkowicie interesom manipulujacego
nim "Poety". Analogicznie: "adresat monologu lirycznego", zredukowany
jest do rozmiaréw kogo$ kto "stowo w siowo" wystuchuje tego, co ma do
powiedzenia bohater liryczny mowigcy.

Podobnie wygladatby wykres kompozycii utworu liryki roli z ta jednak
roznicg, ze "Poeta" nie odcinatby sie tam od tresci stow bohatera lirycznego
mowiacego, lecz by je akceptowat.

{8} Cytuje: "Droga nad przepascig w Czufut-Kale" (sonet XV "Sonetow
krymskich".

{8} Interpretatorzy spierali sie, co oznacza lampa Akermanu. Czy mowa
o ksigzycu, czy o latarni morskiej, czy - otzw. "limanie Dniestrowym". (Patrz
kazde krytyczne wydanie "Sonetéw krymskich"). Uwazam, ze Mickiewicz
$wiadomie wprowadzit w tym miejscu wyrazenie pieknie, orientalnie
brzmiace, lecz w oczach polskiego czytelnika pozbawione konkretnej
tresci.

Wedle sugestii prof. Adama Kulawika w wersie sibdmym sonetu: "Dwém
pytaniom retorycznym wersu [7] odpowiadaja dwie odpowiedzi wersu [8]:
To nie obfok btyszczy lecz Dniestr - to nie jutrzenka wzeszta, lecz lampa
Akermanu", a zatem nie ma tu zagadki, lecz "przyktad pieknego paraleli-
zmu, w ktorym porzgdek wierszowy stanowi wskazowke interpretacyjna.”
(cytuje maszynopis). Lampa Akermanu to po prostu bltyszczacy w Swietle
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ksigzyca Dniestr. Sugestia jest oczywiscie sluszna, ale dla polskiego
czytelnika przede wszstkim zagadkowe jest co innege - samo wyrazenie
lampa Akermanu i to, co ono dostownie mialoby oznaczac.

O prawdopodobnych przyczynach jego uzycia patrz ponizej: przypis
{11}.

{10} Por. Alina Witkowska "Mickiewicz. Stowo i czyn", Warszawa 1975,
s. 63-64.

{11} Por. A. Witkowska, op. cit. s. 68. Orientalizm - pisze Witkowska -
traktowany przez romantykow jako symbolizm, miat wiasnie takie cele.

{12} Norwid jest poetq szeroko omawianym, jako opracowania nadajgce
sie do wykorzystania w pracy szkolnej mozna wymieni¢ np.: Mieczystaw
Inglot "Cyprian Norwid", Warszawa 1991, Biblioteka "Polonistyki"; Janusz
Maciejewski "Cyprian Norwid", Warszawa 1992; Jozef Fert "Poeta sumie-
nia. Rzecz o tworczosci Norwida", Lublin 1993; "Cypriana Norwida ksztait
prawdy i mitosci. Analizy i interpretacje” praca zbiorowa pod redakcjg
Stanistawa Makowskiego, Warszawa 1986. Uwazam jednak, ze najcen-
niejszy metodycznie jest po prostu wyklad Aliny Witkowskiej na s. 206-226
jej podrecznika "Literatura romantyzmu”, Warszawa 1989.

{13} Sugestia interpretacyjna Mieczysiawa Inglota; patrz oméwienie tego
liryku w ksigzce Cyprian Norwid "Wiersze wybrane*, Wroctaw 1991, s. 24.
(Wstep)

{14} Interpretacje wiersza ogtosilim.in.: Ireneusz Opacki ""Bema pamieci
zatobny - rapsod" C. K. Norwida *, "Polonistyka" 1983, 8, s. 698-711; Anna
Kamienska "Bema pamieci zatobny - rapsod”, w: "Cypriana Norwida ksztalt
prawdy i mitosci. Analizy iinterpretacje”, op. cit. s. 37-43; Zygmunt Dokurno
"Kompozycja utworow C. K. Norwida" - tu: "Bema pamieci zatobny rapsod
jako arcydzieto liryki heroicznej", w: "Liryka romantyczna (wybér tekstow z
literatury naukowej)", wybdr i opracowanie Jerzy Jarowiecki, Krakéw 1974
(skrypt WSP, s. 267-73).

{15} Por. artykut 1. Opackiego s. 699.

{16} Por. artykut Z. Dokurno s. 268.

{17} Natentemat por. Krystyna Falicka "Od parnasizmu do symbolizmu"
(rozdziat po$wiecony historii literatury francuskiej XiX w.), w: "Dzieje litera-
tur europejskich" pod red. Wiadystawa Floryana, t. |, Warszawa 1977, s.
744-756.

{18} Cyt. Maria Podraza-Kwiatkowska hasto "Symbolizm", w: "Literatura
polska. Przewodnik encyklopedyczny”, Warszawa 1985, t. Ii.

{19} Por. Krystyna Falicka, op. cit. 3

{20} Por. Krystyna Falicka, op. cit. s. 748.

{21} Cytuje w przekltadzie Mieczystawa Jastruna.

{22} Cytuje w przekladzie Bohdana Wydzgi.

{23} Cytuje w przekiadzie Bolestawa Wieniawy - Dlugoszowskiego.



{24} Por. np. "Litania do szatana", w: Charles Baudelaire "Poezje wybra-
ne", Warszawa 1970, s. 123.

{25} Por. np. wiersz "Ogréd przedziwny". Na temat tego wiersza patrz:
irena Maciejewska, "Wiersze Leopolda Staffa”, wyd. I, Warszawa 1987, s.
52-60. Por. Irena Maciejewska "Poeta tadu moralnego - Leopold Staff" w:
"Poeci dwudziestolecia migdzywojennego”, Warszawa 1982, t. I, s. 221-
57, tu: s. 222-3.

{26} Cytuje w przekladzie Artura Miedzyrzeckiego. Wszechstronna ana-
lizatego liryku piéra Romana Jakobsona i Claude'a Levi-Straussa znajduje
sie w zbiorze "Sztuka interpretacji’, wybor i opracowanie Henryk Markie-
wicz, t. |, Wroclaw 1971, s. 563-82.

{27} Wykorzystatem tekst: Michat Glowinski "Bolestaw Lesmian: Ot-
chtan" w: "Liryka polska. Interpretacje" pod red. Jana Prokopa i Janusza
Stawinskiego, Krakéw 1971, s. 265-74.

{28} W tym miejscu wré¢my do naszych uwag o "Oceanie Solaris".
"Niekoherencja cech" jest to termin Stanistawa Lema odnoszacy sig do
jego, zastosowanejw powiesci "Solaris" metody tworzenia wizerunku obcej
istoty rozumne;j:

Rozpoznawane cechy "Innych" w samej rzeczy powinny stanowic¢ zbidr
elementow taki, Ze tylko jego cze$¢ mozemy whozy¢ w rame aktu klasyfi-
kacji, a kiedy usitujemy uplasowac w niej wszystkie, rama nie moZe tego
wytrzymac i peka; cechy rozsypujg sie na izolaty i proby pojmowania trzeba
zaczynac od nowa. Zasada niekoherencji cech kosmicznego fenomenu,
jakg zastosowatemn w "Solaris", opisujac Ocean jakoby Rozumny, jest taka
sama, lecz méj "Inny” - Ocean Solaris - jest juz wstepnie zmonumentalizo-
wany i zarazem umonstrualniony - samym nawet swoim rozmiarem fizycz-
nym: przywiedinos$¢ fenomendw, jakie sg cztonami jego "normalnej
aktywnosci” (tworzenie "symetriad”, "asymetriad”, "mimoidow", "diugoni”,
"anielskich skrzydet okrwawionych" itd.), do jednego pojecia, znajdujgcego
sig wewnatrz kategorii "rozumnosci”, okazuje sie niemozliwa, poniewaZz
brak nam wszelkich kulturowych sensow, ktére mozna by przyporzadko-
wac nazwanym zjawiskom, a zarazem swoistos¢ owych fenomendw zdaje
sie przeciez sugerowac, ze chodzi o przejawy dziafalnosci opatrzonej
jakims sensem, tyle ze on trwale pozostaje dla cztowieka niedostepny.
Nastepnym zas czfonem sylogizmu, uprawdopodobniajacym teze "rozu-
mnosci" przeciw kontrtezie "czysto przyrodniczych, {. fizycznych, fenome-
now" - jest wszystko, co Ocean sprawia wewnatrz Stacji na Solaris. Same
"dtugonie” czy "symetriady” na upartego mozna jeszcze uznac za "miejsco-
we gejzery" osobliwego typu, ale nie mozna uznac za dziatalnosc katego-
rialnie tego samego rzedu - pojawianie sie syntetyzowanych przez Ocean
istot ludzkich wewnatrz Stacji. Owe istoty samym swoim pojawieniem si¢
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popierajg wiec posrednio, lecz mocno teze o intencjonalnym charakterze
wszystkich aktow Oceanu, rowniez takich, ktére nic nie majg wspolnego z
obecnoscig ludzi na planecie.

(Stanistaw Lem "Fantastyka i futurologia", Krakdw 1973, tom i, s. 345-6))

"Ocean Solaris" z naszego punktu widzenia rozpatrywany jest po prostu
symbolem.

{29} Skonstruowanej na podstawie "Literatury polskiej. Przewodnika
encyklopedycznego”, stownikow terminow literackich i ksiazek: Artur Hut-
nikiewicz "Od czystej formy do literatury faktu. Gidéwne teorie i programy
literackie XX stulecia" (wiele wydan); Alina Kowalczykowa "Programy i
spory literackie w dwudziestoleciu 1918-1933", Warszawa 1978; Stanistaw
Jaworski "Awangarda", Biblioteka "Polonistyki", Warszawa 1992; a takze
Lestaw Eustachiewicz "Obraz wspétczesnych pradéw literackich", Warsza-
wa 1976.

{30} Cytuje w przekiadzie Adama Wazyka.

{31} Cytuje wedtug: Artur Hutnikiewicz, op. cit. wyd. IV, Warszawa 1976,
s. 149.

{32} W sposob najbardziej jasny i upoqu Kewany wyktada je Stanistaw
Jaworski we wsiepie do: Tadeusz Peiper "P:cma wybrane", Wroctaw 1979
(BN 1 235).

{33} Cyt. T. Peiper "Noga".

{34} Wykorzystatem czesSciowo tekst Stanistawa Jaworskiego: ""Wez-
brawszy do samych krawedzi" (Julian Przybo$ "Poezje wybrane")", w:
“Literatura polska w szkole $redniej", Warszawa 1975, s. 417-39. Patrz
takze S. Jaworski ""Pisze, wiec jestem". O procesie twbrczym w literaturze”,
Krakow 1993, s. 96-102.

{85} Wykorzystatem przede wszystkim tekst: Aleksandra Okopien-Sta-
winska "Julian Przybos: "Z Tatr"", w: "Czytamy utwory wspoiczesne. Ana-
lizy" (praca zbiorowa), Warszawa 1967, s. 124-137.

{36} Patrz: Zygmunt Krasifiski "Nie-Boska komedia", Wroctaw 1974,
wyd. 11 (BN | 24), s. 26 98.

{37} Por. Wojciech Wozniak ""Rozmnozony cudownie na wszystkich
nas” - Jozef Czechowicz", w: "Poeci dwudziestolecia migdzywojennego”,
Warszawa 1982, tom |, s. 149-73.

{38} Tamze, s. 165-166.

{39} Por. Tomasz Burek "Dialog Wolnosci i Koniecznosci albo h|storycz-
ne wtajemniczenie", w: "Poznawanie Mitosza. Studia i szkice o twdrczosci
poety" pod redakcjg Jerzego Kwiatkowskiego, Krakdw 1985, s. 263-80, tu:
s. 274.
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