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Rok XVI Nr 126 (12)

MIESIECZNIK KRAKOW

PAWELt VI DO ARTYSTOW

DRODZY PANOWIE I NAJDROZSI SYNOWIE!

...Kosciét potrzebuje was. Nasza postuga wymaga waszej wspol-
pracy, bo, jak wiecie, polega ona na gloszeniu i przyblizaniu umy-
stom i sercom Swiata ducha, Swiata tego, co niewidzialne i czego
nie mozna nazwac.* Wy umiecie znalez¢ formy przystepne i zro-
zumiate dla rzeczy niewidzialnych — to weasz zawdd i wasze po-
wolanie. Wasza sztuka polega wlasnie na porywaniu skarbéw ze
fwiata ducha i przyodziewaniu ich w stowa, barwy, formy —
w dostepnosé dla ludzi. I to nie takq, o jakq ubiega sie nauczyciel
logiki czy matematyki. (...) Wy macie jeszcze ten przywilej, ze mo-
Zecie w samuym akcie. w ktérym czynicie Swiat ducha przystep-
nym i zrozumialym, zachowaé jego niewystowiono$é, jego trans-
cendencje, jego tajemnice oraz konieczno§¢ dochodzenia do mniego
z latwosciq i rownoczesnie z wysitkiem. Jesli zabraknie nam waszej
pomocy, nasza postuge stanie sie jgkaniem i czymé$ niepewnym.
Trzeba przywréci¢ przyjazn pomiedzy Kosciotem i artystami. Co
prawda nie zostala ona migdy zniszczona. Lecz, jak to sie zdarza
pomiedzy przyjaciotmi, co§ sie zepsulo. Nie zniszczylismy naszej
przyjaini, ale zmgciliémy jg. Czy moge pozwolié sobie na stowo
szczere? OpudciliScie nas troche, odeszliscie daleko pi¢ z innych
zrédet, szukaé — do czego zresztq mieliScie prawo — wyrazu dla
innych rzeczy, juz nie naszych. (...) Niektore dziela sztuki rania nas,

* Fragmenty przemodwienia papieza Pawla VI do artystbw wygloszonego
w kaplicy sykstynskie] oraz zamieszczonego w ,L'Osservatore Romano"
z 10. V. 1964 r.
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straznikow catej ludzkosci, straznikéw pelnego spojrzenia na.
czlowieka, jego zdrowia, jego réwnowagi. (...)

Ale i my wzbudzilidmy w was zaniepokojenie, poniewaz nalo-
ZyliSmy wam jako kanon naSladownictwo, wam, ktorzy jestescie
tworcami, zawsze zywotnymi i tryskajecymi tysiacem pomystow
i tysigcem nowosci. Méwilismy wam, Ze posiadamy swéj styl —
trzeba mu sprosta¢, Ze posiadamy swojq iradycje — trzeba jej
byc wiernym, ze mamy swoich mistrzow — trzeba ich nadladowaé,
ze mamy swoje kanony — nie istnieje inna droga. Przygnietliémy
was ciezarem nie do zniesienia. Przebaczcie nam! I my takze opus-
cilismy was. Nie pokazaliémy wam naszych spraw, nie wprowadzi-
Lidmy was w miejsce fwiete, gdzie tajemnice Boga budzq w sercu
ludzkim rado$é, nadzieje i upojenie. (...) Tak, jezyk wasz byl ulegly
naszemu Swiatu, ale skrepowany, wymuszony, niezdolny do odnale-
zienia swojego wolnego stowa. Czulismy wdéwcezas niepetnos$é tego
wyrazu artystycznego. I — uczynmy dzisiaj pelne confiteor, przy-
najmniej tu — obchodziliémy sie z wami bardzo Zle, ucieklismy sie
do surogatow, do ,,0oleodrukow”, do sztuki o matej wartosci i niklych
zaletach. Co prawda, na nasze usprawiedliwienie, nie bylo wtedy
sposobu, aby uzyskaé dziela wielkie, nowe i godne podziwu. Za-
vusciliSmy sie i my w krete zaulki, gdzie Zle sie stuiyto sztuce,
pieknu oraz — co jest dla nas gorsze — kultowi Boga. (...)

CZy nie zawrzemy od dzisiaj pokoju? Tu, natychmiast? Czy nie
pojdziemy sobie na spotkanie, przyjaciele? (..) Artysci najdrozsi,
powiedzmy sobie zatem jedno stowo: Do zobaczenia!

tlum. St. G.
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ZAGADNIENIE SAKRALNEGO WYRAZU
SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ'

W DYSKUSJACH prowadzonych na temat dziel sztuki religijnej?
slyszy sie nieraz wypowiedzi twierdzace, ze pewne dzielo ,,pozba-
wicne jest sakralnego wyrazu”, inne natomiast ,posiada wyraz
sakralny”. Przy blizszej analizie wypowiedzi tego typu okazuje sig,
ze nie jest wcale sprawa prosta okresli¢, co to znaczy posiadacé
wyraz sakralny. Odpowiedz na to pytanie jest niezwykle wazna dla
kazdego, kto zajmuje sie teoria sztuki religijnej. Problem sakral-
nego wyrazu sztuki religijnej taczy sie¢ z zagadnieniem, w jaki
sposob pierwiastek boski znajduje swoj wyraz w ksztalcie widzial-
nym. Artykul niniejszy jest proba znalezienia rozwiazania obu
zagadnien. Badania dotyczace sakralnego wyrazu dziela sztuki

1 Artykul niniejszy =zostal napisany w oparciu o obszerniejsza, nie wydang
prace autora o esletyce sztuki sakralnej, stgd jego nieréwnosei i skriétowe
w niektdoryeh partiach traktowanie zagadnienia.

2 By unikngé¢ nieporozumien, warto moZe podaé zestawienie bliskich sobie
pojeé, zwigzanyeh ze sztuka religijng, a uzywanych nieraz zamiennie.

1. Sztuka religijna, Jest to sztuka zwigzana z tg sfera dzialania i przeizyé
cziowieka, ktoéra nazywamy religig. Religia jest tu pojeta jako zespol
wierzen, obrzeddw, nakazéw i zakazéw o0 charakterze moralnym i ob-
rzedowym. Sztuka religijna jest to wiec sztuka, ktéra:

a) Wytwarza przedmioty sluzgce kultowi religijnemu (Swigtynie, rzeihy,
szaty etc.).
b) Wyraza okreflone wierzenia religijne czlowieka,

. Sztuka chrzefecijafiska. To sztuka religijna zlaczona z okreflonym wyz-
naniem.

b2

3. Sztuka kofcielna. Jest to gztuka znajdujgeca sie w koSciolach, zlgczona
z kosSciolem | jego funkejg. Nie kazde dzielo sztukl chrzedeijaniskiej
jest dzielem, ktdére mozna zaliczyé do sztuki koicielnej, np. obrazy rve-
ligijne, wiszgce w mieszkaniach. "

4. Sztuka KoSciota. Sztuka tworzona prizez Kofeidl jako instytuejg, rozwi-
wijajgeq sie w zakresie jego 'wplywdéw lub pod jego kontrola.

5. Sztuka liturglezna.

a) Sztuka wytwarzajaca przedmioty stuZace liturgil, akcji kultowej. Jest
to zacieSnienie sztuki kofcielnej da przedmiotéw zwigzanych w spo-
s6b bardziej bezposrednl z kultem,
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religijnej zostaly przeprowadzone wylacznie na terenie sztuki chrze-
Scijanskiej, a poczynajagc od okresu reformacji na terenie sztuki
Kosciola katolickiego, Autor ograniczyi sie nadto do dziedziny
plastyki i architektury. Oczywiscie wnioski wynikajace z pracy
hedg sie rowniez stosowa¢ tylko do zjawisk wystepujacych na
okreslonym wyzej terenie, w pewnych jednak wypadkach bedzie
mozna wysnué przypuszczenia, ze wnioski te mozna zastosowac
rowniez do analogicznych zjawisk wystepujacych na terenie sztuki
religijnej, wytworzonej przez inne kregi kultury.

OKRESLENIE POJECIA SACRUM

Okreslenie ,sakralny” pochodzi od lacinskiego stowa sacer. Stowo
to oznacza pierwotnie wylgczenie w sensie religijnym. Wylaczenie
to moze mie¢ znaczenie pozytywne w sensie oddania boéstwu na
wilasnosé lub stuzbe terenu, osoby, rzeczy. Od chwili oddania lub
tez zawlaszezenia przez bostwo osoby te, lub przedmioty, nie nalezg
juz do grupy, klasy, w ktorej sktad wchodzily uprzednio, sa sacra,
po$wiecone. * Wylaczenie moze mieé jednak i znaczenie negatywne.
Na skutek grzechow czy popeilnionej zbrodni osoby, a nieraz na-
wet tereny czy rzeczy, staja sie przeklete, réwniez w pewnym
znaczeniu sacra, tj. wylaczone ze sfery opieki béstwa, pozosta-
wione karze lub wiasnemu losowi. W uzytku podzniejszym dochodzi
do glosu wlasciwie tylko pozytywne znaczenie tego okreslenia.
Oznacza ono nie tylko juz wylaczenie, ale i swoista wartosé¢, ktorej
nabieraja osoby czy rzeczy na skutek tego, ze nalezg one do Boga.
Wreszcie oznacza ono calg sfere ohejmujgca bostwo oraz to
wszystko, co do niego przynalezy, co jest z nim zwigzane i na
skutek tego posiada albo odmienny od innych rzeczy typ bytowania

b) Mianem ilturgicznej okreéla sie nieraz sziuke zwigzang ideowo z ru-
chem liturgicznym.

6. Sztuka sakralna jest to albo:

a) Sztuka wytwarzajgca przedmioty (budowle) poswiecone Bogu. W tym
znaczeniu bedzie lo prawie synonim sztuki religijnej lub koscielnej
z tym, Ze szczegdlnie zostaje podkreSlony moment oddania Bogu wy-
twarzanego przedmiotu.

albo tlez:

b) Sztuka wyrazajgca w ogodle sacrum, pierwiastek nadprzyrodzony, Jest
to pojecie najszersze. W tym znaczeniu Katedra Rodina (rzeiba przed-
stawiajgca zlozone rgece) bedzie dzielem sztukli sakralnej nie za$ reli-
gijnej, bo nie wig?e sie z okreslonymi wierzeniami religijnymi. Moze
istnie¢ dzielo sztuki religijnej, ktdre nie bedzie dzielem sztuki sakral-
nej w tym znaczeniu, gdy, np. przy tematyce religijnej, ma wyraz
calkiem S$wiecki. Moze réwniez istnie¢ dzielo szluki sakralnej, ktore
nie bedzie dzielem sztuki religijnej, bo nie bedzie sie wigzaté z okre-
Slonymi wlerzeniami religijnymi.

3 Vigorelli, I sacri paramenti, ,,Arte Christiana", 1952 r., s. 38.
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(przede wszystkim béstwo), albo specyficzna warto$é o charakterze
religijnym,

Okreslenie sacrum stoi w ostrym przeciwienstwie do profanum
(od pro fano — przed, poza $wiatynig).* Profanum jest wszystko,
co nie jest boéstwu oddane, co jest wige, uzywajaec wspolczesnej
terminologii, §wieckie, nie jest béstwem, nie posiada cechy religij-
nej wartosei.

Okresliwszy pobieznie pojecie sacrum, nalezy je poddaé gleb-
szej analizie, co umozliwi lepsze uchwycenie tego, co nazywamy
powszechnie sakralnym wyrazem dziela sztuki religijnej. Sacer
ttumaczy sie na jezyk polski zwykle wyrazem Swiety, czasem sa-
kralny. Sacer to nie to samo co sanctus, jednak nie mozna w pelni
zrozumieé¢ slowa sacer, jesli nie podda sie analizie pojecia Swig-
tosci. Sacer, znaczy Bogu oddany i na skutek tego noszacy cechy
zwigzania z Bogiem. W sztuce sakralnej chodzi o wyrazenie tego,
co jest szczegdlng cecha, wiasciwg Bogu i §wiatu nadprzyrodzo-
nemu. Cecha ta jest §wigtose.

Slowo $§wiety moze posiadaé dwojakie znaczenie: a) swigty to
znaczy przewyzszajacy wszystko, co nas otacza; catkiem inny, tran-
scendentny; b) Swiety moze réwniez oznaczaé doskonaly w zna-
czeniu moralnym, posiadajacy w wysokim stopniu to, co nazywa
sie cnota. W tym znaczeniu uzywa sie tego sfowa zwykle, gdy mowi
sie o kims, ,to $wiety czlowiek”.

W jezyku teologii chrzescijaniskiej $wietym nazywa sie kazdego
czlowieka badacego w stanie laski uswiecajacej, a wiec zlagczonego
z Bogiem na skutek specyficznego, otrzymanego od Niego daru.
Czlowiek znajdujacy sie w tym stanie uczestniczy w $wigtosci Boga.
Swieci, nie tylko na skutek cnotliwego trybu zycia, lecz przede
wszystkim z powodu otrzymanego daru laski, podobni sa do Boga,
uczestnicza w tajemniczy sposéb w Bozej naturze, nie stajac sie
bynajmniej w znaczeniu ontologicznym z Bogiem jedno.

Bardzo wnikliwg analize fenomenologiczng pojecia $wietosci
w pierwszym znaczeniu tego slowa przeprowadzilt Otto w swej
ksigzce: Das Heilige.® Rozwazania niniejsze bedg w duzej mierze
powtoérzeniem toku jego mysli.

1. ,,Swiety” w pierwszym znaczeniu tego slowa bedzie wiec zna-
czylo:

a) Calkiem odmienny. Z tym laczy sie wszystko, co mowiono
o Bogu w sensie teologii negatywnej, apofatycznej. Kierunek ten
zrodzil sie z filozofii Plotyna, ktory stawial absolut, prazrédio

4 Mircea Eliade, Das Heilige und das Profane, Hamburg 1957, s. 8.
5 Rudolf Otto, Das Heilige. Uber das Irrationale in der Ildee des Giéttlichen
und sein Verhiiltniss zum Rationalen, Breslau 1922,
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wszystkiego, nawet poza kategorig bytu.; Metoda teologii nega-
tywnej zostala rozwinieta w poczatkach VI w. po Chr. przez autora
tak zwanego Corpus Areopagiticum. Poniewaz Bog jest calkowicie
odmienny od wszystkiego, co nas otacza, chcac o nim moéwi¢ mozna
sie postugiwa¢ tylko przenosnig, symbolem, gdyZ pojecia zaczerp-
niste ze $wiata widzialnego absolutnie do Niego nie pasujg. Jesli
sie chce okresli¢ istote Boga, to najlatwiej to uczynié mowige,
ze jest on catkowicie réozny od tego, co nam znane.

Teologie negatywna uzupelniala teologia pozytywna, katafa-
tyczna, orzekajaca. Polegala ona na stosowaniu do Boga pojet
zaczerpnietyeh z otaczajgcego nas Swiata z uzupelnieniem ,naj.."”
(np. najdoskonalszy) lub podobnym (np. wszechpotezny). Moment
iranscendencji Boga, to ze jest on otecezony tajemnicg, misterium,
poniewaz jest inny od nas i wszystkiego, co nas otacza, zostal
podkreslony przede wszystkim przez prad teologii negatywnej.

b) Otto okregla Boga jako Mysterium tremendum.® Z przezyciem
Boga lgczy sie czesto gleboki wstrzas. Swista groza ogarnia czlo-
wieka, gdy spotyka sie z Majestatem. Groza rodzi sie z tego, ze Bog
jest niepojety, potezny i wielki. Niepojetos¢ Boga wynika z jego
innosci. Jego spos6b myslenia i postepowania — uzywajac termi-
nologii zaczerpnietej z naszego Swiata pojeé — jest odmienny od
ludzkiego, Przy tym jest on potezny, nieskrepowany zadnym pra-
wem. Dlatego tez moze zagrazaé cziowiekowi. Jest to moc z natury
swojej dobra, lecz jesli czlowiek, ktory jest zaleznym od niej stwo-
rzeniem, nie dostcsuje sie do jej woli, moze si¢ narazi¢ na nie-
uchronnng kare.

c) Bog jest jednak rowniez Mysterium fascinans.’ Pocigga czio-
wieka swojg wspanialoscia, bogactwem, czystoscig. Czlowiek jest
tym, co ograniczone, male i liche. Bég tym, co nieograniczone,
wielkie i potgzne. Nie ma w nim zadnej plamy i skazy. Jest samym
dobrem. Dlatego tez czlowiek czuje gléd Boga, bo jest on odpo-
wiedzig na jego wewnetrzng tesknote doskonatlosci.

d) Wreszcie Bog jest miloScia. W religii zydowskiej i chrzesci-
janskiej bardzo silnie rozwija sie pojecie Boga jako Ojca, dobrego
pasterza. Lecz ta milo$¢ Boga do czlowieka jest przerazajaco
wielka, niepojeta, prowadzaca do wecielenia, do dzielenia z czlc-
wiekiem jego losu, do S$mierci. Wielko$¢ milosci tlumaczy row-
niez wielkosé¢ kary, jesli czlowiek te milo§é odrzuci, bo jest ona
czyms$ przerazliwie na serio.

Zasadniczg cechg, lezgeq u podstawy wymienionych wyzej okre-
§len, jest transcendencja Boga. ,Swiety” znaczy tu przede wszyst-
kim ,wyzszy ponad wszystko, zupelnie inny”.

¢ Otto, jw., s. 14,

7 Otto, jw., s. 39,
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2. Drugie pojecie §wigtosci wyraza przede wszystkim doskona-
toé¢ moralng. W znaczeniu $cistym odnosi sie do czlowieka. Swig-
tym beadzie wiec czlowiek, ktory: a) postepuje zgodnie z zasadami
etycznymi, z prawem naturalnym, ktérego ostatecznym zrédlem jest
Bog; b) zachowuje przykazania przez Boga czlowiekowi objawione,
¢) stara sie o prowadzenie zycia nie tylko zgodnego z przykaza-
niami, lecz mozliwie doskonalego, zblizonego do idealu nakre-
§lonego przez Chrystusa.

Wydawaloby sie, ze to drugie pojecie Swigtosci na skutek ogra-
niczenia elementem zachowania prawa wigze sie Scisle z zyciem
stworzenia, czlowieka. Trzeba jednak pamietaé, ze Zrodlem prawa
jest Bog. Nakreslony w Ewangelii ideal, przeiyty przez Boga-
-Czlowieka, jest odbiciem istoty Boga. Swieto§¢ w uzywanym tu
drugim znaczeniu to wlasciwie doskonalosé, ta zas jest niczym
innym jak doprowadzeniem do szezytu pozytywnych cech natury
ludzkiej. , Badzcie doskonalymi, jako Ojciec wasz niebieski dosko-
nalym jest” (Mat 5 48), Doskonalo$§¢ Boga staje sie wzorem do-
skonalosci czlowieka. Chege jednak jako§ blizej okreslié dosko-
nalosé Boga wychodzi sie od czlowieka, od jego pozytywnych cech,
ktore — jak wspominano wyzej — metodg teologii pozytywne]
podnosi sie do n-tej potegi, tj. do nieskonczono$ci. Tak powstaje
drugie pojecie swietosci Boga.

Oba pojecia $wigtoSci nie wykluczaja sie zreszts, lecz uzupel-
niajg. Trzeba jednak pamietaé, jakie sq zasadnicze punkty wyjscia.
W pierwszym pojeciu Bog to ten calkiem odmienny. Jego tran-
scendencje wilasnie okre§la sie jako Swieto$é. W drugim Boég to
peinia pozytywnych cech, znajdujacych sie w czlowieku, podnie-
siona do n-tej potegi.

BUDOWA DZIELA SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ

Celem sztuki chrzescijanskiej jest méwié o Bogu, o §wiecie nad-
przyrodzonym, ten §wiat czlowiekowi wierzacemu uobecnié, utatwié
z nim kontakt. Prawdy, stanowigce religie chrzescijaniska, mozna
podzieli¢ na trzy kategorie: 1) prawdy mowiace o Bogu i §wiecie
stworzen niematerialnych (aniolowie dobrzy i zli); 2) prawdy mo-
wigce o objawieniu si¢ Boga w historii Starego Testamentu, o jego
weieleniu i zyciu na ziemi; 3) prawdy moéwigce o dzialaniu Boga
w czlowieku w Kosciele. Charakterystyczng cechg prawd zaliczo-
nych do pierwszej kategorii jest, ze dotycza one S$wiata czysto
‘duchowego, niematerialnego. ,,Boga nikt nie widzial: Jednoro-
dzony Syn, ktory jest na lonie Ojca, on opowiedzial” (Jan 1 18).
Natomiast w prawdach zaliczonych do drugiej i trzeciej kategorii
pierwiastek nadprzyrodzony i duchowy zjawia sie i dziala w Swie-



1432 Ks. JAN POPIEL SJ

cie posiadajgcym ksztalt widzialny. O tym podziale nalezy pamie-
ta¢ w toku dalszych rozwazan.

Dziela sztuki chrzescijanskiej posiadajg zasadniczo funkcje se-
mantyczna. Dzielo sztuki moze byé¢ traktowane jako rodzaj znaku.
Trzeba jednak podkresli¢, ze nie wszystkie dziela sztuki co$ ozna-
ezaja. Utwor muzyezny lub dzielo nalezace do kragu plastyki nie
przedstawiajacej pozbawione sg, przynajmniej w scistym tego slowa
znaczeniu, funkeji znaczeniowej. Dziela plastyki posiadajgce funkcje
semantyczna mozna podzielié na dwie kategorie:

a) dziela nie wymagajace komentarza,® to znaczy takie, ktére
nawet dla czlowieka nieobeznanego z pewnym dzialem wiedzy
czy kregiem kultury zasadniczo sa zrozumiate; bedg to np. obrazy
typu: pejzaz, martwa natura, akt.

b) dziela wymagajace komentarza, np.: sceny historyczne, mito-
logiczne, alegoryczne, religijne. Sceny tego typu beda niezrozu-
miale lub w kazdym razie niezupelnie zrozumiate dla kogos, kto
nie posiada nalezytych wiadomosei z dziedziny historii, mitologii,
kultury.

Sprawa komentarza wiaze sie nie tyle z zagadnieniem percepcji
dziela, ile z jego struktura. Struktura pewnych dziel sztuki jest
tego rodzaju, ze wymaga z natury swojej komentarza, by dzielo
moglo byé nalezycie percypowane. Koniecznosé komentarza ze
strony osoby percypujacej uwarunkowana jest typem struktury
dziela. Obraz przedstawiajacy Wenere nie roézni sie pozornie od
aktu. Budowa jego jest jednak inna. Bez komentarza, a raczej nez
iego elementu w obrazie, ktéry zada uzupeinienia komentarzem,
Wenus zmieni sie po prostu w akt, a przez to samo zmieni sie
cos w obrazie; to nie bedzie juz bogini, to bedzie tylko naga
kobieta. W dobrze namalowanym obrazie Wenery musi tkwié
co$, co jest pytaniem, co nie daje spokoju, co zmusza do odpo-
wiedzi, wyzwala komentarz.

Nalezy obecnie przejs¢ do omoéwienia centralnego zagadnienia,
a mianowicie jakimi §rodkami postuguje sie sztuka chrzescijanska,
by wyrazi¢ to, co niematerialne, co nadprzyrodzone, MoZna wy-
roznié¢ trzy grupy Srodkow, ktére zostang nastepnie dokladnie
omowione, sa to: 1. Symbol i to, co jest mu bliskie, jak upostacio-
wanie, personifikacja. W zwigzku z symbolem bedzie trzeba row-
niez poruszy¢ zagadnienie sztuki alegorycznej. 2. Deformacja.
3. Idealizacja i pokrewna jej dynamizacja postaci ludzkiej oraz
otaczajagcego czlowieka Swiata.

8 Zagadnienie komentarza poruszal autor w pracy Obraz i tytul, w dziele
zbiorowym pt. Szkice Filozoficzne, Romanowi Ingardenowi w darze, s. 413,
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SZTUKA SYMBOLICZNA I ALEGORYCZNA

Sztuka chrzescijariska od poczatkéw swego istnienia postugiwata
siz symbolem. By unikngé¢ nieporozumien, zaznaczyé nalezy, ze:
a) jezyk symboliczny nie byl czym$ nowym, gdyz postugiwala sie
nim juz przedtem sztuka poganska, b) uzywano go nie tylko wtedy,
gdy mialo sig do czynienia z trescig, ktorej nie mozna bylo wy-
razi¢ inaczej. Obok symbeli Boga czy Trojey $w. istnieje bogata
symbolika zwigzana z osobag Chrystusa, ktéry byl czlowiekiem,
mog! wiec bez naruszenia prawdy byé przedstawiony w postaci
ludzkiej.

Symbol jest znakiem, podobnie jak slowo. Posiada réwniez wiag-
ciwos¢ wyrazania nie tylko tego, co indywidualne, lecz i tego, co
ogolne, np. symbol oczyszczenia, niesmiertelnosci ete, Sztuka przed-
stawiajgca wiaze sie SciS§le z pewng okreslona indywidualng sy-
tuacjq, natomiast symbol moze réwniez wyrazaé procesy lub stany
rzeczy. Mozliwosci jego sg wiec teoretycznie prawie tak szercokie
jak mozliwosci slowa. Roznica lezy w tym, ze podczas gdy stowo
jest znakiem umownym, odpowiadajacym okreslonemu, nie zawsze
zresztg catkiem jednoznacznie, pojeciu, symbol plastyczny apeluje
w wielu wypadkach takze do wyobrazni, stara si¢ w pewien sposob
jakoby unaoeczni¢ sytuacje.

Bliskie symbolu jest upostaciowanie. Zachodzi ono wtedy, gdy
istota duchowa otrzymuje w sztuce postaé ludzka. Jako przyklady
upostaciowania mozna poda¢ przedstawienie Boga Ojca jako czio-
wieka (czesto starego) lub aniola jako skrzydlatego mlodzierica. Po-
stacie te nie sg wilasciwie niczym innym jak symbolami, jest jednak
zjawiskiem charakterystycznym, ze postaci ludzkiej nie okresla sie
nigdy jako symbolu. Wyjatek stanowi czlowiek lub aniol uzywany
jako symbol ewangelisty Mateusza.

Dalsza od symbolu a bardziej zblizong do alegorii, o ktérej, be-
dzie mowa nizej, jest personifikacja czyli przedstawieniec w po-
staci ludzkiej pojecia ngdélnego (np. cnota) lub zbiorowego (Ko$ciol,
Synagoga, ojeczyzna itp.). Personifikacje mnozg sie zwlaszcza
w okresie Sredniowiecza.

Powstaje pytanie, jaka jest struktura symbolu. Symbol jest
czyms$ poSrednim miedzy slowem, ktére oznacza, a obrazem, ktory
odtwarza. Symbol przewaznie unaocznia pewne sprawy, lecz uj-
muje je zarazem w ogromnym skrocie. Cala np. bardzo silnie roz-
winieta symbolika Trojey $w. stara sie uzmysiowié trojjednosé.
Trzy splecione ze soba kola nie tylko oznaczajg Trojce §w., ale
zarazem daja do zrozumienia, ze zwiazek trzech réwnych sobie
w istocie o0s6b to wlasnie co§ w tym rodzaju, choé oczywiscie
rzecz ma si¢ inaczej. Mamy tu do czynienia z ujeciem w ogladzie
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zmystowym stanu rzeczy, ktéry z pewnym, choé¢ bardzo ograniczo-
nym stopniu odpowiada innemu stanowi rzeczy w catkiem innym
porzadku istnienia. Mistyk wyraza sig podobnie wychodzac z oso-
bistego kontaktu z nadprzyrodzona rzeczywistoscia. Sw. Ignacy
Loyola, chcac odda¢ wizje Trojey sw., nie uzywa jezyka pojecio-
wego, lecz moéwi o wspotbrzmieniu trzech tonow w akordzie .

Na skutek specyficznej jego struktury w symbolu tkwi element
tajemnicy, ktory sprawia, ze znajdowal on czeste zastosowanie
w sztuce religijnej. Symbol co$ unaocznia, lecz zarazem ukrywa.
Dla kogos nie wtajemniczonego symbol jest znakiem wymagajacym
komentarza a wiec wtajemniczenia. Moment tajemnicy Igczy sie
z kazda religia. Religia odkrywa przeciez szereg spraw dla rozumu
i racjonalnego badania niedostgpnych. Mozna wiec powiedzieé, ze
sztuka symboliczna posiada ze swojej natury charakter sakralny,
bo tajemnica jest jednym z waznych momentéw wyrazajacych
transcendencje, to, co czlowieka przerasta, co jest dla niego nie-
pojete. ]

Sprawe struktury symbolu wyjasni moze lepiej analiza roéznych
jego odmian !". Najkorzystniejszym bedzie tu podziat symboli prze-
prowadzony ze wzgledu na rodzaj znaku.

a. Symbol jako czysty znak

? Monumenta Historica Societatis Iesu, Fontes narrativi de Sto. Ignatio, s, 403,
10 By wprowadzi¢ nieco porzadku w bardzo skomplikowany Swiat symboli,
nalety wyrdinié:
1. Ze wzgledu na geneze:

a) Symbole naturalne, np. woda jako symbol oczyszczenia lub zycia,
slofice jako symbol bostwa. Sg one uizywane powszechnie, przez
rozne religie w tym samym lub podobnym znaczeniu, gdyZ na sku-
tek narzucajgcych sie skojarzefi nadajg sie do takiego uZzytku. Gdy
cheemy wyrazié czynnos¢ oczyszczania, myslimy o myciu, o wodzie.

b) Symbole umowne, kt6ére otrzymuja swoje znaczenie na skutek pow-
szechnego uzywania w okreflonym kregu kultury. Chrzescijanistwo
niektére z ilych symboli przejelo z poganstwa (aureola) dajgec im za-
razemn odmienne znaczenie, inne stworzylo samo (monogram Chrys-
tusa).

2. Ze wzgledu na rodzaj znaku:

a) Symbol abstrakeyjny, bedacy czystym znakiem, np. trzy poljczone
ze sobg kola jako symbol Troéjey Sw.

b) Przedmiot uzyty w charakterze symbolu (tron chwaly jako symbol
uwielbienia Chrystusa).

c) Symbole zaczerpniete z przyrody, Zrodla tej symboliki sa rozne.
Poza naturalnym symbolizmem sg to: Pismo $w. (np. symbolika pa-
sterza 1 owiec), madrost ludowa, podania i legendy, staroiytna i Sred-
niowieczna literatura przyrodnicza.

3. Ze wzgledu na to, co symbol oznacza:

a) Symbole oznaczajgce osoby (golgbek jako symbol Ducha $w., mono-
gram Chrystusa).

b) Symbole oznaczajace miejsce (paszcza polwora oznaczajgea pieklo).
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To, co wystepuje w tym wypadku, to pewien rysunek. Daje sie
on rozpozna¢ np. jako zestawienie dwoch liter greckich X i P (mo-
nogram Chrystusa). W tym wypadku mamy do czynienia ze zna-
kiem zblizonym do siowa, odgrywajacym analogiczng role. Jesli
jednak zajmiemy sie symbolem Trojcy §w. (trzy splecione kola) to,
jak wspomniano wyzej, rysunek ten nie tylko cos oznacza, lecz za-
razem unaocznia. Symbol moze by¢ wiec znakiem calkiem bliskim
stowu (X 1 P), moze jednak rowniez posiada¢ funkcje unaoczniania,
ktorej stlowo nie posiada.

Pewien rysunek staje sie symbolem dopiero wtedy, gdy znajdzie
sie¢ w okreslonej sytuacji. PolgcZenie ze sobg trzech k6t moze byt
po prostu ornamentem. Symbolem staje siz w witrazu koscielnym
lub na kartach iluminowanego Sredniowiecznego rekopisu. Sytua-
cja, o ktorej mowa, nasuwa ogladajacemu pytanie. Symbol zaczyna
wtedy intrygowaé, wolaé o komentarz, o odcyfrowanie. Rola sym-
bolu staje sie jednak zrozumiala dopiero na skutek komentarza.
Wtedy zaczyna sie rozumieé, dlaczego ten znak ,,zachowuje” sie
w taki wlasnie sposob, dlaczego zjawia sie w tych' a nie innych
miejscach.

Tak jak rysunek staje sie symbolem, tak samo symbol moze
przejsé z powrotem w rysunek. Spotykamy czasami w kosciolach
pasy ornamentalne, skladajace sie z powtarzajgcych sie symbolicz-
nych znakow. W tej sytuacji zatracily one swoje pierwotne, sa-
kralne znaczenie. Swiety znak stal sie elementem ornamentu,

b. Struktura symboli wystepujacych w formie przedmiot6w mart-
wych roslin lub zwierzat

Z chwila gdy symbol przybiera ksztalt przedmiotu wystepujacego
w otaczajacym nas $wiecie, struktura jego ulega zmianie. Czysty
znak symboliczny nie posiada zwykle znaczenia réznego od funkeji
symbolizowania. Co prawda X i P sa literami greckimi, lecz litera
nabiera znaczenia dopiero wtedy, gdy zostaje uzyta, czy to jako
skladnik stowa, czy tez jako symbol. Natomiast symbole zaczerpnigte
ze $wiata przedmiotow zywych i martwych posiadajg wlasne, pier-
wotne znaczenie, To, co zjawia sig w obrazie, to baranek, palma,
rzeka lub zrodlo, a wige przedmioty wystepujace rowniez w kompo-
zycjach o charakterze calkiem s$wieckim, gdzie sg wilasnie tylko
drzewem lub zwierzeciem. Tu natomiast baranek nie jest barankiem,
lecz apostolem, zachowuje sie jak apostol, zajmuje jego miejsce. Tak
baranki z San Apollinare podnosza tebki do géry, wpatrzone w Crux
Gemmata, symbol przemienionego Chrystusa.

c) Symbole oznaczajace zdarzenia (tron w niektéryeh wypadkach jako
symbol Sadu Ostatecznego), procesy (woda jako symbol oczyszezenia),
czynno$ei (symbole sakramentdw) stany rzeczy (aureola jako znak
Swietosel, a wiec stanu taski).
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Sposéb wystepowania w obrazie bedzie stanowil zasadniczg roz-
nice migdzy przedmiotem naturalnym a przedmiotem-symbolem.
Uzywajac innege sposobu wyrazania sig, w inny sposob bedzie sie
»zachowywal” baranek ze sceny bukolicznej, inaczej baranek jako
symbol. Stowo ,,zachowywal” nie oznacza tu tylko czegos w rodzaju
podniesienia glowy baranka do gory, o ktorym byla mowa wyzej,
lecz ,,zachowywanie” sie w calosci kompozycji, ktére nasuwa podej-
rzenie, ze nie jest to tylko zwykly baranek. Pojawia siz wtedy
w obrazie co§, co zada komentarza. Wracajac do mozaiki z San Apol-
linare mamy tam posta¢ Swietego w dolnej partii, postacie Eliasza
i Mojzesza w gornej, zreszta mozemy je traktowaé¢ po prostu jako
postacie ludzkie, poza tym krzyz w gwiazdach, niebo, ogrod czy ja-
kas otwarta, porosnieta drzewami przestrzen i te baranki. Calosé
kompozycji wskazuje na to, ze co$ poza tym wszystkim sie kryje, ze
to, co widzimy, nie jest tym, co ona wiasnie oznacza. Charakter sym-
boliczny zjawia sie wiec w zwiazku z miejscem i kompozycjg calosci.
Gdyby sie wyjeloc jednego baranka i umiescilo w muzeum z oznacze-
niem: ,fragment mozaiki bizantynskiej z VI w.” charakter symbo-
liczny baranka nie ujawnitby sie wecale. Struktura przedmiotu ujaw-
nia sie tu wiec w zwigzku z typem kompozyeji lub miejscem wyste-
powania. Gdy baranek zjawia sie w kosciele, bedzie prawie zawsze
symbolem, gdy zjawia si¢ w palacu moze by¢ symbolem, gdyz i tu
moze znalezé sie przeciez scena o tematyce religijnej, wzmaga sie
jednak prawdopodobienstwo, ze bedzie to tylko zwykly baranek.

Z chwilg gdy w przedstawionym przedmiocie ujawnia sig¢ cha-
rakter symboliczny w formie zadania przez przedmiot komentarza,
powstaje jeszcze jedno zagadnienie, ktére powyzej zostalo juz po-
bieznie poruszone. W niektérych wypadkach charakier wystepuja-
cego przedmiotu, w sposéb zresztg bardzo ogdlny, wyznacza charak-
ter symbolizowanej tresci, w innych za$ fresé jest czysto umowna.
Zresztg gdy chodzi o umownos¢, nalezy byé bardzo ostroznym, bo
zwykle symbol posiada diugg historie. Nie tylko charakter naturalny
przedmiotu, jak wody czy ognia, oznacza sfer¢ symbolizowania,
lecz réowniez i sposob uzywania w tym kregu kultury, z ktérego
symbol zostal przejety. ChrzesScijanstwo szereg symboli przejelo
z poganstwa. Uzycie okreslonego symbolu w krggu kultury pogan-
skiej wyznaczylo réwniez w pewnej mierze jego sfere znaczeniowsg
w kregu kultury chrzescijanskiej.

Zasadniczag cechg symbolu jest zastepowanie przedmictu na sku-
tek istniejacego podobienstwa, gdyz symboli czysto umownych nie
ma wiele. Trzeba pamieta¢, ze w religii chrzescijanskiej w sakra-
mentach symbol taezy siz Scisle z wywolanym skutkiem, Sacramenta
efficiunt id quod significant (sakramenta sprawiaja to, co oznaczaja)
mowi sie powszechnie w teologii. Oczywiécie, to nie woda oczyszcza
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dusze z grzechow, lecz specyficzne dzialanie Boga. Na skutek jednak
ustanowienia przez Chrystusa sakramentéw wykonana w odpo-
wiedni sposob i w odpowiednich warunkach czynnosé symboliczna
pocigga za sobg skutek oczyszczenia, wewnetrznej przemiany. Woda
wiec oczyszcza, chleb i wino karmia, pomazanie oliwg daje spre-
zysto$é, koi, przez wilozenie rak nastepuje przelanie sily.

Sam charakter uzytego symbolu wyznacza pewna okreslona,
zresztg bardzo szeroko, sfere tresci, Na skutek wewnetrznego podo-
bieastwa latwiej nastepuje zespolenie sie z t3 a nie inna trescia.
Podkre§lam raz jeszcze, ze kierunek symbolizowania nie zostaje
jednak wyznaczony sama tylko natura przedmiotu, lecz laczy sie
z tradycja, z dotychczasowym sposobem uzywania, z Pismem S$w.

W tym miejscu rowniez zaznaczyé nalezy, ze sztuka symboliczna
postugujgca sie przedmiotami, ktore oznaczajg lub lepiej zastepuja
osoby lub zdarzenia zwigzane ze §wiatem nadprzyrodzonym, wy-
raza dualizm widzialnego i niewidzialnego, przyrodzonego i nad-
przyrodzonego Swiata. Spotykamy sie z rzeczywistoscia na pozor
dobrze nam 2znang, lecz wilasnie w tej rzeczywistoSci, a moze
lepiej za nia, tkwi co$ catkiem innego. Za pelng symbolizmu mozaika
kryje sie inny, wielki, o tyle wiekszy i wazniejszy Swiat. W sztuce
tego typu zostaje silnie podkre$lona transcendencja swiata nad-
przyrodzonego. Symbol z jednej strony na skutek wewnetrznego
podobienstwa unaocznia pewne sprawy, lecz z drugiej zarazem ja-
ko$ ogromnie je oddala, tworzac wyrazny przedzial. Przedzial {en
powstaje na skutek tego, ze uzywa sie symbelu, a wiec znaku, ktéry
moze tylko w sposéob skrétowy wyrazi¢ to, co oznacza. Symbol
mowi: ,to jest co§ takiego jak napdj, pckarm?”, lecz dzieje sie to
w catkiem innej sferze i dlatego tylko analogicznie w przyblizeniu
da sie opisaé, okresli¢. Symbol i unaocznia tajemnice wiary, i za-
krywa je rownoczesnie czynigce je zrozumialymi tylko dla wtajem-
niczonych, przybliza je do czlowieka nadajac im ksztalt zmyslowy
i oddala zarazem dajgc do zrozumienia, ze sa czyms$ catkiem innym.

Struktura i funkeja upostaciowania jest analogiczna do struk-
tury i funkeji symbolu. Uzyta tu jednak postaé¢ ludzka stwarza
pewne trudnosci. Czlowiek z natury swojej sklonny jest do antro-
pomorfizacji, do pojmowania Boga a czasem i $wiata na obraz i po-
dobienstwo swoje. Stad plynal zakaz w Starym Testamencie doty-
czacy przedstawienia Boga w widzialnym ksztalcie. Stad rowniez
1 niecheé wielu wybitnych przedstawicieli Koséciola w pierwszych
wiekach do sztuki przedstawiajgcej. Upostaciowanie bywalo i jest
jeszcze nieraz zroédlem wielu nieporozumien, Wiele oséb powierz-
chownie znajgcych chrzescijan wyobraza sobie, ze wierza oni w sta-
ruszka siedzgcego na chmurach. Moment podkreslenia dualizmu
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i tajemnicy nie wystepuje tu tak silnie jak w wypadku symbolu
w Scislym tego stowa znaczeniu.

Ojczyzny symbolu nalezalo by chyba szukaé w akcji obrzedowej,
natomiast alegorie przeniesiono na grunt sztuk plastycznych z li-
teratury. Utwor alegoryczny posiada dwojakie znaczenie. Jednym
jest znaczenie doslowne, literalne opowiadanej historii, drugie jest
przenosne, dotyczy ono innych, glebszych spraw. Biblijna Piesn
nad Piesniami jest zywym poetycznym opisem milosci dwojga mlo-
dych ludzi, Zydowscy uczeni w Pi$mie widzieli w niej utwor ale-
goryczny, uwazali, ze chedzi tu o przedstawienie milo$ci Boga do
Izraela i narodu wybranego do swego Boga. Ojcowie Kosciola inter-
pretowali utwor podobnie z ta réznica, ze miejsce Izraela zajmowal
Kosciol, mistycy widzieli w tym utworze opis milosci Boga do
duszy czlowieka oraz odpowiedzi czlowieka na milosne wezwanie
Boga.

W literaturze istnieje szereg utworow o charakterze wyraznie
alegorycznym. Byly one liczne zwlaszcza w okresie p6znego Srednio-
wiecza. Do nich zalicza si¢ Boska Komedia Dantego. Istnial jednak
rowniez pragd alegorycznego tlumaczenia utworow, ktore nie po-
siadaja wyraznie alegorycznej struktury. Tak np. wielu Ojcow
Kosciola tlumaczylo w sposob alegoryczny ksisgi historyczne Biblii.

Roézna od alegorycznego tlumaczenia Pisma jest typiczna inter-
pretacja osob i zdarzen Starego Zakonu. Stary Testament jest w tym
ujeciu zapowiedzia Nowego. Poszczego6lne postacie Starego Testa-
mentu sg zapowiedzia, ,typem”, postaciag Nowego: tak Izaak ofiaro-
wany przez ojca jest typem Chrystusa, ktory znowu jest jego
.antytypem”.

Iia terenie plastyki chrzescijanskiej nalezy wymienié: a) kompo-
zycje alegoryczne w S$cislym znaczeniu (jako przyklad moze tu
stuiyé znany miedzioryt Diirera: Rycerz, §mieré i diabel); b) po-
ctacie alegoryczne, okreslone wyzej jako personifikacje; c¢) alego-
ryczno-symboliczng interpretacje budewli koscielnej i

Vydawac by sie moglo, ze alegoria nie jest niczym innym, Jak
rozbudowanym symbolem. Miejsce znaku zajmowaloby rozbudo-
wane, przy uzyciu srodkéw, ktorymi dysponuje plastyka, opowia-
danie. Struktura alegorii rézni sie jednak od struktury symbolu.

W strukturze alegorii, podobnie jak to ma miejsce w symbolu,
wystepuje moment Zadania przez nig komentarza, To zgdanie wy-
raza sie w niej nawet silniej niz w symbolu, zwlaszcza gdy ma sie
do czynienia z kompozycja alegoryczng w Scistym tego slowa zna-

11 Joseph Sauer, Symbolik des Kirchengebidudes und seiner Ausstattung in
der Auffassung des Mittelalters, Freiburg Br., 1902,
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czeniu, a o takiej wlasnie tu mowa. Jesli kompozycja alegoryczna
jest bardziej skomplikowana, jak np. Melancholia Diirera, zadanie
komentarza, i to obszernego komentarza, staje sie jeszcze wyraz-
niejsze. Gdy w pewnych wypadkach tego komentarza brakuje,
obraz pozostaje zagadka. Tak ma sig rzecz z MiloScig ziemska i nie-
bianskqg Tycjana. Ten stynny wypadek jest zarazem dowodem na
o, ze pytanie tkwi w strukturze samego obrazu. Nie jest on tylko
kompozycja dwu postaci kobiecych, umieszezonych w krajobrazie.
Tkwi w nim jeszcze pytanie, na ktére samo dzielo nie daje odpo-
wiedzi. To pytanie bez odpowiedzi stanowi moze po czesci o uroku
tego obrazu, lecz zarazem nie pozwala go w pelni zrozumieé.

Alegoria rozni sie wyraznie w swej strukturze od symbolu, Sym-
bol zastepuje to, co oznacza, natomiast alegoria o tym opowiada.
Alegoria w plastyce posiada bardziej literacki charakter. W wy-
padku symbelu wystepuje zjawisko nakrywania sie. Za kazdym
symbolem stoi co$, co mu odpowiada. Natomiast alegoria zwraca
pewnymi momentami swej kompozycji uwags na pewne momenty
zdarzen, do ktorych sie odnosi. Zwiazek alegorii z tym, co oznacza,
jest luzniejszy niz w wypadku symbelu, Dlatego tez alegorii nie
mozna uznaé za kompozycje skladajaca sie z szeregu zestawionych
ze sobg symboli, tworzacych wyklad, czy tez opowiadanie. W ale-
gorii szereg elementow wiaze sie z jednym tematem, np. umiesz-
czone w tej samej kompozycji trupia glowa, klepsydra, kosa z te-
matem Smierci, podezas gdy w kompozycji symbolicznej — przy-
pomnijmy sobie analizowana scene z San Apollinare — kazdy
symbol ma swéj odpowiednik, nie ma tu plastycznego odpowiednika
literackiego pleonazmu. Jest sprawa charakterystyczna, ze w okre-
sie baroku nie spotykamy sie ze sztuka symboliczna, natomiast
stwierdzamy odzycie alegorii.

Alegoria nie wyraza tak silnie jak symbol dualizmu Swiata przy-
rodzonego i nadprzyrodzonego. Mozna powiedzie¢, ze alegoria cd-
powiada Sredniowiecznym przedstawieniom, misteriom, ktére gry-
wano po kosciotach, natomiast symbol laczy sie, jak wspomniano,
z sakramentem. Misterium nie jest czynno$cia sakralna, lecz tylko
udramatyzowanym pouczeniem o pewnych prawdach wiary. Symbol
zajmuje czesto poczesne miejsce w dekoracji kosciola, alegoria scho-
dzi na plan drugi. Istnieje wiec wsréd chrzescijan poczucie, ze nie
posiada ona tak sakralnego jak symbol charakieru, Trzeba jednak
zaznaczy¢, ze sztuka symboliczna i alegoryczna sg sobie bliskie,
beda wiec wystepowaly wypadki graniczne trudne do S$cistego
zinterpretowania.
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PLASTYKA RELIGIJNA OPERUJACA POSTACIA LUDZEKA

W strukturze dzieta sztuki o charakterze symbolicznym czy ale-
gorycznym tkwi wyrazny skiadnik, ktéry zada uzupelnienia dziela
komentarzem. Plastyka religijna przedstawiajaca postaé ludzka
czy tez jakie$ zdarzenie, znajduje sie w identycznej sytuacji, jak
sztuka przedstawiajaca analogiczne sceny o charakterze czysto
swieckim. W dzielach sztuki przedstawiajgcej tkwi rowniez mo-
ment zadania komentarza; jest to jakby puste miejsce, ktore do-
maga sie wypelnienia lub dopeinienia. Kierunek tego dopeinienia
wyznaczony Jest kompozycja (nie w znaczeniu czysto formalnym,
lecz w znaczeniu skonstruowania catoéci z elementéw tresciowo-
formalnych). W wielu wypadkach zetknigcie sie z obrazem wyzwala
automatycznie komentarz, Czlowiek obeznany np. z religia chrzesci-
janska odgaduje w wiekszosci wypadkow trafnie znaczenie kompo-
zycji religijnej. Z tg chwilg obraz otrzymuje swoje konieczne do-
pelnienie.

Automatyczne wyzwolenie komentarza u czlowieka stykajacego
sie z dzielami sztuki religijnej ulatwiaja typy ikonograficzne. Typ
‘ikonograficzny to staly sposéb przedstawiania jakiejs postaci czy
komponowania pewnej sceny. Takimi typami bedg np. Pantokra-
tor, postaé Chrystusa jako pana i wladcy $wiata, Matka Boska Bo-
lesna z cialem Chrystusa na kolanach. Mozna tez mowié w ogoéle
0 przyjetym wspoélczesnie ikonograficznym typie Chrystusa w po-
staci czlowieka w pelni sil, z broda. Istnieje typ ukrzyzowania,
ostatniej wieczerzy, zmartwychwstania etc. Typy ikonograficzne
sg zjawiskiem niezwykle dlugotrwalym w sztuce chrzescijanskiej.
Przyczyna tego miedzy innymi jest, ze czlowiek spotykajac sie
z okreslonym typem postaci lub sceny wie natychmiast, co obraz
przedstawia. Niezrozumienie przéz artyste tego zagadnienia moze
prowadzi¢ do nieporozumien. Pewien wspolczesny rysownik checac
wyrazié beznadzieje wspolczesnego czlowieka narysowal go obnazo-
nym, w postaci siedzacej, z dlugimi wlosami, z trzystopniowa ra-
kietg w dloni i w papierowej, zrobionej z gazety i naklejonej na
rysunku czapce. Na skutek podobienstwa schematu kompozycyj-
nego z typem Chrystusa Frasobliwego obraz przez wigkszosé ogla-
dajacych zostal zinterpretowany w tym wlasnie znaczeniu, wywo-
‘tujac roézne dyskusje, np. dlaczego rakieta w tej sytuacji. Swiadeczy
to o tym, ze pewien typ kompozycji wyzwala u ludzi nalezgeych
do okreslonego kregu kultury prawie automatycznie wyznaczony
przez kompozycje komentarz. Blad w wyzej przytoczonym wypadku
zostal popelniony przez autora rysunku — sam zreszty to przyznal —
ktory nie zdawal sobie sprawy z tego, ze uzyty schemat kompozy-
weyjny, wyzwoli taki wlasnie a nie inny komentarz,
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By typ ikonograficzny uczyni¢é wyrazniejszym, sztuka chrzesci-
janska postuguje sie nieraz tzw. atrybutami. Postacie Swietych
przedstawiane sg stale w polaczeniu z pewnym przedmiotem, zwie-
rzeciem, czasem inna postacig ludzks, ktéra okresla juz jednoznacz-
nie osobg, o ktora chodzi. Te przedstawione wraz ze swietymi do-
datki lgcza sie zwykle w jaki§ sposob z historia ich zycia lub
dzialalnosciag. Komentarz zostaje w tym wypadku jednoznacznie
wyznaczony. Gdy spotkamy w sztuce postaé dzierzgca klucze,
wiadomo, ze to §w. Piotr Apostol.

Elementy wyznaczajace komentarz w sztuce chrzescijanskiej, ope-
rujgcej postacig lub sceng historyczng, naleza zasadniczo — uzy-
wajac terminologii Ingardena — do warstwy przedmiotéw przed-
stawionych. * Beda to: ple¢ i wiek danych osob, kroj szat, nieraz
takie cechy jak bujne wlosy lub lysina, oraz atrybuty, o ktérych
wyzej byla mowa. Bedzie to dalej zestawienie pewnego typu os6b
w jedno$¢ okreslonego zdarzenia, a wiec np. uczty, podrézy mor-
skiej w czasie burzy, sceny meczenstwa, dreczenia czlowieka. Te
elementy stajg sie jednak w peini czytelne dopiero wtedy, kiedy
ogladajaca dzielo osoba jest jako§ obeznana z przedstawionymi
zdarzeniami lub postaciami. Czy w sztuce religijnej nie istnieje
jednak moment, ktéry osobie nie nalezgcej do danego kregu kul-
tury, w tym wypadku kultury chrzescijanskiej, datby do zrozumie-
nia, ze spotyka sie z dzielem sztuki religijnej?

Role te moglaby w pewien sposéb speliaé niezwyklo$é przedsta-
wionej postaci lub sceny, choéby takiej jak stworzenie czlowieka.
Czesto jednak nie tatwo by bylo zdaé sobie sprawe, czy ma sie tu
do czynienia ze sztukg religijng czy tez po prostu tylko z basnig.

Czy mozna wisc operujac w sztuce religijnej postacia ludzkg
wzglednie zdarzeniem, ktére moZe by¢ interpretowane roéwniez
w sposéb eczysto naturalny, np. uczta, wyrazié, ze nie chodzi tu
o zdarzenie lub postaé o charakterze czysto naturalnym? Czy moina
w samym sposobie uksztaltowania dziela zaznaczyé, ze w przedsta-
wionym Swiecie ludzi i ludzkich wydarzen mieszczg sie i dzialajg
czynniki nadprzyrodzone? Zadanie to moze spelnié¢ idealizacja,
wzglednie deformacja postaci i otaczajacego ich §wiata,

W idealizacji mamy do czynienia z podwojnym procesem:
a) uogodlnienia, b) uwznioslenia.

Chrystus by! prawdziwym czlowiekiem. Gdyby istniala w jego
czasie fotografia, oddalaby jego wyglad. Artysta moze roéwniez
silnie zindywidualizowaé jego rysy, nadaé mu bardzo ludzkie kon-
kretne cechy. Mamy wtedy przed sobg obraz czlowieka, o ktérym

12 Roman Ingarden, Studia z estetyki, t. II, s. 15.

Znak — 2
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na podstawie informacji (tytul dziela) lub tez z obserwacji umiesz~
czonych w kompozycji elementébw wiemy, ze to Chrystus. Artysta
moze jednak réwniez stworzy¢ postaé nie posiadajaca silnych cech
indywidualnych. Posta¢ taka traci cechy indywidualnosci nie tracac
zarazem cech ludzkich. To nie jest okreslony czlowiek, to czlowiek.
Taki obraz czlowieka bedzie przeciwienstwem portretu, ktéry szcze-
gélnie silnie, jesli jest dobrym portretem, podkresla cechy indy-
widualne niepowtarzalnej ludzkiej jednostki.

Odindywidualizowana posta¢ ludzka ulega nastepnie uwzniosle-
niu. Artysta podkresla harmonijna budowe fizyczng postaci, tak
jak czynila to sztuka grecka. W sztuce chrzescijanskiej szczegélnie
silnie wystepuja cechy duchowe jak madrosé, dobro¢, sila cha-
rakteru. To ciggle postaé ludzka, lecz tacy ludzie nie chodza poc
ziemi. Wenus z Milo, by zaczerpnaé przykladu z innego kregu
kultury, posiada na pozér normalny ludzki ksztalt, lecz realna ko-
bieta z nig przegra mimo identycznych prawie proporcji. W wyidea-
lizowanej postaci ludzkiej dochodzi do glosu jesli nie nadprzyro-
dzonos$é, to w kazdym razie ideal, ktéry moze sie sta¢ latwo jej
wyrazem.

Czy w procesie idealizacji nie wystarczy jednak samo uwzniosle-
nie, czy zawsze nastepuje rowniez odindywidualizowanie? Moze
nie zawsze, lecz w kazdym razie niezmiernie czesto, Rembrandtowi
udalo sie stworzyé postaé Boga-Czlowieka z dosé silnymi cechami
indywidualizujacymi, natomiast proby tego rodzaju podejmowane
przez sztuke chrzescijanska konca XIX i poczatku XX wieku calko-
wicie zawiodly. Chrystus zostaje juz tylko czlowiekiem. Jako przy-
kilad mozna wzig¢ niektére ze stacji Drogi Krzyzowej Mehoffera
w koSciele oo. franciszkanow w Krakowie.

Bliskg idealizacji jest dynamizacja postaci lub przedstawionych
scen. Zachodzi tu wlasciwie identyczny proces, podczas jednak gdy
w sztuce idealizujgcej panuje umiar i réwnowaga, tu dochodzi do
glosu element emocji i sily. Sztuka idealizujgca stara sie wyrazié
element nadprzyrodzony nawigzujgc do harmonii cech ludzkich,
podniesionych do ponadludzkiej, o ile to tylko mozliwe, miary.
Stara sig stworzy¢ obraz czlowieka sprzed grzechu pierworodnego,
w ktérym znajdowala odbicie doskonalo§é stworcy. Unika starannie
elementu niepokoju, zakiécenia. Sziuka dynamizujgca nawigzujgc
do sit fizycznych i duchowych czlowieka stara sig je przeniesé
W wymiar ponadludzki. Potgguje nieraz w sposob niezwykly sile
fizyczng, emocje prowadzi do stanu zachwytu, przedstawiajgc prze-
strzen stara sie przezwyciezy¢ krepujacy cialo sile ciagzenia.

Moze raz jeszcze podkreslié nalezy, ze tak sztuka idealizujgca jak
dynamizujgca nawigzuje do pozytywnych cech natury, ktére w ten
czy inny sposob znajdujg swoj wyraz w ksztalcie widzialnym, i stara:
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sig, podkreslajac ich wartosei, podnie$é je do ponadludzkiej miary,
przekroczy¢é nakreslone naturg granice wzglednie wskazaé¢ kieru-
nek, ktéry wiedzie w §wiat tego, co nieograniczone i doskonate.

Deformacja, cheac wyrazié w ludzkiej postaci moment nad-
przyrodzonosci, postuguje sie odmiennymi srodkami niz idealizacja.
Postaé wyidealizowana zachowuje naturalne proporcje. Jej postawa,
ruchy nie maja w sobie niczego, co nie byloby zgodne z prawami
otaczajgcej nas przyrody. Deformacja artystyczna nie ogranicza
sie tylko, jak to czyni idealizacja, do silnego podkreslenia pewnych
cech lub zespolu cech czlowieka, lecz narusza porzadek praw na-
tury. Wiemy, ze taki czlowiek jak Chrystus Leonarda da Vinci nie
chodzi po ziemi, lecz teoretycznie moglby chodzi¢, natomiast bi-
zantynska madonna nawet teoretycznie po ziemi chodzié nie moze.

Deformacja jest procesem znieksztalcenia lub moze lepiej od-
ksztalcenia postaci ludzkiej wzglednie otaczajacego czlowieka Swia-
ta. Celem deformacji jest wydobycie wzglednie silne podkreslenie
przy pemocy tego procesu pewnych form, struktur, tresci. Sprawa
stanie sig jasniejsza, gdy wyroéinimy szereg typow wystepujacej
w plastyce deformacji.

a. Deformacja czysto formalna ma na celu poprzez uproszczenie,
czasem az do ksztaltow czysto geometrycznych, widzialnego swiata
zmieni¢ go w obrazie lub rzezbie w czysta gre form.

b. Deformacja ekspresjonistyczna. Znieksztalcenie form natural-
nych ma potegowaé ekspresje dziela, wyrazi¢ tragizm lub komizm.
Munch jeden ze swych znanych obrazéw zatytulowal Krzyk. Cheial
chyba przez to da¢ do zrozumienia, ze celem obrazu jest przedsia-
wienie krzyku jako takiego nie zas krzyczacego czlowieka. Zasad-
niczym dazeniem deformacji ekspresjonistycznej jest wyrazenie
stanow psychicznych, sytuacji zycia ludzkiego, czasem az takich
probleméw jak los czlowieka lub sens jego zycia oddanych jakby
w stanie czystym.

c. Deformacja sakralna. Jest bliska deformacji ekspresjonistycz-
nej, lecz jednak od niej rézna. Roznica lezy czeSciowo w zespole
uzywanych form, przede wszystkim jednak w dualistycznej kon-
cepcji Swiata, ktéra lezy u jej podloza, Nalezy rowniez pamigtaé,
ze okreslenie ,ekspresjonistyczny” laczy sie z kierunkiem arty-
stycznym konca XIX i poczatku XX w. Mozna by stworzyé okres-
lenie: ,deformacja ekspresyjna”, ktére by obejmowalo wszystkie
wypadki, w ktérych uzywa sie deformacji celem wyrazenia jakiej$
tresei. -

Nalezy wyrozni¢ deformacje sakralng dwojakiego rodzaju: a) De-
formacja hieratyczna, wyraza pierwiastek nadprzyrodzony o cha-
rakterze pozytywnym. Okre§lenie hieratyczny pochodzi od grec-
kiego stowa hieros, §wigty. b) Deformacja demoniczna, wyraza pier-
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wiastek nadprzyrodzony o charakterze negatywnym, Tu sprawa sie
jednak nieco komplikuje, bo obraz demona jest czesto nie zdefor-
mowana postacia ludzka, lecz tworem fantazji. Mamy tu nadto do
czynienia z upostaciowaniem Zlego Ducha. Zagadnienie deformacji
dotyczy jednak nie tylko postaci osob realnych, lecz rowniez ksztal-
tow ludzkich w wypadku personifikacji lub upostaciowania. Za-
znaczywszy problem deformacji demonicznej w dalszym ciggu roz-
wazan bedziemy sie zajmowaé tylko deformacjg sakralng o cha-
rakterze hieratycznym.

Sposéb, w ktory deformacja stara sig wyrazi¢ nadprzyrodzonosé,
jest calkowicie odmienny od sposobu idealizacji. Idealizacja wy-
chodzila od pozytywnych cech czlowieka i udoskonalajac je wska-
zywala kierunek wiodacy do nieskonczonosci, deformacja podkresla
roznosé swiata naturalnego i nadprzyrodzonego. Posta¢ zdeformo-
wana zmienia sie wlasciwie w symbol. Najdoskonalszym przykla-
dem sakralnej deformacji w sztuce chrzescijanskiej jest sztuka bi-
zantynska. Plasko$é malarstwa, schematyczne w swoisty sposéb
traktowanie rysunku postaci, twarzy, wydluzone czesto proporcje,
nie liczaca sie z prawami perspektywy naturalnej kompozycja
sceny, zanik przestrzeni i zastapienie jej jednolitym tlem, to szereg
$rodkéw, ktére maja podkreslié, ze rzeczywistosé, z ktorg sie spo-
tykamy, nie jest rzeczywisto$cig realng lecz nadprzyrodzong. Dua-
lizm postaci i tego, co ta posta¢ wyraza, jest prawie réwnie silnie
podkreslony jak w sztuce symbolicznej. Réznica lezy przede wszy-
stkim w tym, ze postaé¢ ludzka jest symbolem niezwykle bogatym,
jesli chodzi o unaocznienie pewnych tresci, Nastepnie deformacja
wiaze sie z elementem historycznym chrzescijanstwa, ze zdarze-
niami historii Starego i Nowego Zakonu, ktére nie tylko oznacza
jak opisana wyzej kompozycja symboliczna z San Apollinare, lecz
przedstawia. Symbolizm i deformacja podkreslajs wiec szczegblnie
silnie dualizm, roéznosé¢ przyrodzonego i nadprzyrodzonego $wiata
uzywajac jednak roéinego jezyka artystycznego, réznego nie tylko
w wyrazie lecz w strukturze.

WPLYW POJECIA SWIETOSCI NA DZIELO SZTUKI
CHRZESCIJANSKIEJ

Na poczatku niniejszego artykulu wyroézniono dwa pojecia Swie-
tosci. Swiety moze oznaczaé albo: a) caltkowicie odmienny, niewy-
razalny, przewyzszajacy wszystko, albo b) najdoskonalszy. Jesli
zestawi sie omo6wione wyzej sposoby, ktérymi sztuka chrzescijan-
ska stara sie wyrazi¢ nadprzyrodzonosci, z dwoma pojaciami §wie-
tosci, okaze sig, ze pierwsze pojecie $wietosci, podkreslajace silnie
transcendencje Boga i §wiata nadprzyrodzonego, bedzie sie lgczylo
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z symbolizmem i deformacja, drugie natomiast z idealizacjg. Sym-
bolizm i defermacja silnie podkreslaja duvalizm, roéznosé swiata
naturalnego i nadprzyrodzonego, natomiast idealizacja, tak jak to
ezyni teologia pozytywna, wychodzi od doskonalosci ludzkiej, by
dojs¢é do doskonalosci Boga.

W symbolizmie i deformacji wystepuje moment zerwania z na-
tura, z otaczajagcym czlowieka $wiatem, z naturalnym obrazem
czlowieka. O ile mozliwe jest dla plastyki, ktéra operuje zmystowo
dostrzegalnym, zwiazanym z materig ksztaltem, zerwanie ze $wia-
tem, z ktérego czerpie swoje formy, czyni to wlasnie na tej drodze.
W sztuce symbolicznej owo zerwanie tkwi w strukturze dziela. po-
laczonej z konwencja, ktéra pozwala zrozumieé jego wlasciwe zna-
czenie, w sztuce operujacej deformacja zerwanie laczy sie z prze-
ksztalceniem obrazu ezlowieka i §wiata, ktére sprawia, ze wystepuje
wyraznie ich nieziemska tre$é. Teologia negatywna postepuje po-
dobnie. Tak jak plastyka stara sie¢ zerwaé z naturalnym ksztaltem
S§wiata, tak filozofia i teologia ze zwigzanymi jako$§ z tym S$wia-
tem pojeciami. Rezultatem jest podkreslenie transcenden-
cji Boga i swiata nadprzyrodzonego, co znajduje swoéj wyraz
w pierwszym pojgciu swietosei.

Idealizacja kroczy droga teologii pozytywnej od dolu do goéry,
od swiata i przyrody do Boga. Jest to droga tak dla teologa jak
i dla artysty trudniejsza, bo zagraza tu zbyt ludzkie, antropomor-
ficzne pojmowanie Boga. Zresztg i droga poprzednia nie jest pozba-
wiona trudno$ci. Tam grozi znowu niezrozumialosé uzywanych
okreslen czy sposobéw deformacji lub symbolicznej kompozyeji.
Idealizacja i teologia pozytywna podkreslaja nie tyle transcenden-
cje ile doskonalo$§¢ Boga, nieskonczone bogactwo jego istoty,
co odpowiada znowu drugiemu wyzej okre§lonemu pojeciu Swig-
tosei.

Postawione wyzZej twierdzenie nabierze moze bardziej realnego
ksztattu, jesli sie je potaczy z tlem historycznym. W historii filo-
zofii i teologii chrzes$cijariskiej mozna wyroéznié dwa wielkie okresy.
Pierwszy trwa od poczatkoéw chrzeseijanstwa do XIII w. Drugi od
XIII w. az po wiek XX. Charakterystyczna cechg pierwszego okresu
jest wyrazna dominanta my$li platonskiej zabarwionej bardzo
czesto neoplatonizmem. Niepoznawalnosé Bozej istoty podkresla sie
bardzo silnie. Uprawia sig acznie teologie negatywna i pozytywna,
lecz nacisk gltéwny polozony jest na elemencie negacji, na tym ze
Bog jest wlasnie calkiem inny niz Swiat stworzen widzialnych.
W drugim okresie, ktorego poczatek stanowi wielka synteza to-
mistyczna, gléwny nacisk zostaje polozony na teologie pozytywna,
okreslajgca Boga, jego nature i doskonalo§é. W okresie tym siabnie
wyraznie wplyw platonizmu na korzysé arystotelizmu. Oczywiscie
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sytuacja nie jest tak prosta, jak tu zostala przedstawiona, ogoiny
jednak obraz filozoficzno-teologicznej sytuacji jest chyba taki.
Trzeba pamietaé, ze chodzi tu o dominowanie pewnych pradoéow,
bez wykluczenia pradéw przeciwnych. Teolcgia negatywna 1aczyla
sig zawsze z pozytywna i vice versa. Roznica polega na dominancie
badz negatywnej, badZz pozytywnej strony metody.

Jesli zestawimy rozwdj sztuki chrzescijanskiej z rozwojem mysli
filozoficzno-teologicznej, badziemy mogli stwierdzié analogie wyste-
pujacych zjawisk, Do XIII w. dominuje w sztuce chrzescijanskiej
symbolizm i deformacja. XIII w. jest okresem, w ktéorym zaczyna
sie przelom, po ktérym weimie przewage idealizacja wzglednie
dynamizacja. W dziedzinie sztuki do pierwszego okresu nalezalaby
sztuka starochrzescijanska, bizantynska i romanska; do drugiego
za$ sztuka odrodzenia, baroku i XIX w. Okres gotyku, a zwlaszcza
poznego gotyku (Giotto), bylby okresem przelomu.

Jest sprawa charakterystyczng, ze w dobie wspolczesnej w filo-

zofii i teologii zaczyna sie zaznacza¢ dos¢ silnie zwrot ku pierw-
szym wiekom chrzescijanstwa. Rosnie zainteresowanie przesigknigta
platonizmem myslg Ojeow greckich, w sztuce za$ przezywamy cal-
kowity odwrot od idealizacji, Nie przesadzajac dalszego rozwoju,
byloby to zjawisko potwierdzajace postawiong hipoteze.
" Nie chece stawiaé twierdzenia, ze sztuka chrzescijanska rozwija
sie w pewien okreslony sposoéb pod wplywem pradéw panujacych
w filozofii i teologii, cheg tylko zwrocié uwage na charakterystyczne
wspolwystepowanie zjawisk. Wyzej postawiona hipoteza wymaga
historycznego uzasadnienia. Analiza poszezegoblnych okresow roz-
woju mysli filozoficznej i teologicznej oraz sztuki chrzescijanskiej
przekraczataby jednak ramy niniejszego artykutu. '?

SAKRALNY WYRAZ ARCHITEKTURY KOSCIELNEJ

Okreslenia ,,wyraz sakralny” uzywa si¢ nie tylko w odniesieniu
do plastyki religijnej, méwi sie nieraz réwniez, ze jakas budowla
koscielna pozbawiona jest sakralnego wyrazu, ze jakies wnztrze
nie posiada sakralnego nastroju. Nalezy wiec zbadaé, czy architek-
tura kosScielna moze réwniez wyrazaé¢ sacrum, transcendencje nad-
przyrodzonego $wiata.

Plastyka i architektura koscielna posiadaja odmienne zadanie.
Plastyka ma unaocznié czlowiekowi $wiat nadprzyrodzony, ulatwié

13 Do analogieznych wnioské4w dochodzg André Malraux w La métamor-
phose des Dieux oraz Heinrich Liitzeler w Die christliche Kunst des Abend-
landes, nie zwracajg jednak uwagi na dwa wyréznione przez autora pojecia
Swietosci oraz laczgcg sie z nimi role teologii pozytywnej i negatywnej.
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mu kontakt 'z Bogiem. Przed architekturg stoi przede wszystkim
zadanie praktyczne, Ma ona stworzyé budowle, w ktorej beda sie
gromadzié wierni, by wspélnie braé udzial w liturgii.

Charakter kosciola wyznacza przede wszystkim jego funkcja.
Geneza pierwotnej formy koscielnej, bazyliki, nie jest jasna. Jasnym
jest natomiast, ze ksztalt jej, przejety lub przeksztalcony z innych
wezesniejszych budowli, zostal przystosowany do charakteru chrzes-
cijanskiej liturgii.

Liiturgia pierwotna skladala sie z dwu czesci, z liturgii stowa,
a wige z odezytywania i komentowania ustepéw Pisma $w., oraz
z tajemnicy ofiary. Nim istnialy koscioly w Scislym tego slowa
znaczeniu, zebrania chrzescijan odbywaly sie¢ po domach. Istnialy
prawdopodobnie specjalne, przeznaczone do tego sale. ! Tak jak na
kazdym zebraniu z jednej strony, prawdopodobnie za stolem, sie-
dzialo prezydium, wiec w Srodku biskup, a po obu jego stronach
kaplani i inni urzednicy koscielni, a z drugiej strony, twarza do
nich, wierni. St6l stawal sie oltarzem bezkrwawej ofiary. Ta sy-
‘tuacja zostala przeniesiona do bazyliki. !* Jest to budowla na rzucie
prostokatu, czesto z transeptem, nawa poprzeczna, zamknieta od
strony wschodniej potkolista absyda. W srodku absydy, pod Sciang,
stoi katedra, tron biskupi, z ktérego wyglasza on kazania, a po obu
stronach lawy dla duchowienstwa. Ottarz wzniesiony z kamienia —
w pierwszych wiekach oltarz byt drewnianym stolem przeno$nym —
znajduje sie czesto w miejscu skrzyzowania transeptu z nawa,
a w kazdym razie miedzy prezbiterium (miejsce zarezerwowane
dla kleru) a nawg, ktéra wypelniajag wierni stojacy twarza do bi-
skupa. Katechumeni zajmujg przedsionek, wzglednie nawy boczne.
Gdy konczy sie liturgia slowa, wtedy katechumeni wychodzg, za-
puszcza sie zaslony wiszace zwlaszcza w dnie uroczyste miedzy ko-
lumnami, biskup staje przy oltarzu, zaczyna si¢ misterium ofiary. 1®

Obok bazyliki wystepuja. budowle centralne. Sg to czesto bapty-
steria, przystosowane do obrzedu chrztu. Ksztalt znowu podykto-
wany przez funkcje, gdyz oSrodkiem budowli jest piscina, basen
chrzeielny. Poza tym istnieja jeszcze martyria lub memoriae, bu-
dowle wzniesione na ksztalt poganskich grobowcéw nad miejscem
spoczynku meczennikow. 17 _

Mozna zauwazyé, obserwujac rozwéj architektury koScielnej, jak

14 E, Van der Meer, Altchristliche Kunst, Kbtln 1960, s. 72.

15 Van der Meer, pw., 8. 5.

18 J. Gelineau, Le lieu de la célébration, , Art Sacré", Septembre-Octobre
1860, Autor zestawil i zanalizowal najstarsze teksty starochrzescijafnskie opisu-
jgce nabozenstwa oraz poSrednio miejsce, w ktérym sie odbywaly.

17 YVojeslav Molé, Historia sztuki starochrzedcijaniskiej i wezesnobizantyiskied,
Lwow 1931, 5. 129,
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zmiany zachodzace w liturgii wplywajg na uksztaltowanie budowli
koscielnej. Gdy zmienila sig rola biskupa w kosciele miejsce tronu
biskupiego zajmuje oltarz. Z wzrostem kultu Swigtych mnozg sie
kaplice i oltarze. Zwiekszajaca sig ilo$é kleru Swieckiego i zakon-
nego odmawiajacego wspolnie brewiarz sprawia, ze wydluza sie
prezbiterium w okresie gotyku. Z kultem drugiego patrona kosciota
lgczy sie w okresie romanskim druga absyda z oltarzem od strony
zachodniej. Rzuty wspolczesnych kosciolow rodza sie z dazenia, by
oltarz byl mozliwie dobrze widoczny, a zarazem zblizony do wier-
nych tak, by mogli oni braé¢ jak najzywszy udzial w liturgii mszal-
nej.

Forma koSciola zostala przede wszystkim podyktowana jego
funkejg. Ale kosciol to réowniez: locus sacer, miejsce swiete,

W okresie pierwszych wiekéw chrzescijanstwa sakralny charakter
kosciota nie dochodzil zbyt silnie do glosu. Kosci6ét chrzescijanski
nie byl tym, czym byla $wiatynia poganska. Swiatynia poganska
byla przede wszystkim mieszkaniem héstwa, natomiast kosciol byt
miejscem zebran. Jest rzecza znamienna, Ze to samo slowo: Ecclesia,
zebranie, okreéla tak chrzescijan, jako zorganizowang grupe spo-
jeczng, posiadajaca tajemniczy sakralny charakter, jak réwniez
i miejsce jej zebran. Ta identycznos¢ nomenklatury zachowala sie
chyba we wszystkich jezykach, co nie jest pozbawione wymowy. 'S
W jezyku polskim np. Kosei6l (grupa spoleczna) i kosciol (budowla).

Swiatynia posiadala w swiecie wielu religii poganskich glebokie
symboliczne znaczenie. Byla ona miejscem wylgczonym z otocze-
nia, a zarazem czesto uwazano ja za obraz calego §wiata, imago
mundi. " Byl to punkt zetkniecia si¢ dwu Swiatéw: przyrodzonego
i nadprzyrodzonego, miejsce, w ktorym béstwo dziala zstzpujac na
ziemie. Swigtynia bywala budowana dokladnie wedtug bozych prze-
pisow, za przykiad moze tu sluzyé wedrowny przybytek Izraela,
budowany przez MojZzesza wedlug wskazowek otrzymanych od
Boga.

Element symboliki zjawia sie réwniez w kosciele chrzescijanskim.
Kosciét staje si¢ symbolem ,Niebieskiego Jeruzalem”. Zwlaszcza
w Kosciele Wschodnim stale stosowane schematy rozmieszczenia
w dekoracji kosciola postaci Pantokratora, Maryi, aniolow i §wig-
tych wskazuja, ze w liturgii biora udzial niebo i ziemia. Na zacho-
dzie symboliczna interpretacja budowli koscielnej dochodzi do
szezytu w okresie S§redniowiecza. Symbolizm ten jest tworzony
ex post. Najpierw powstala budowla o charakterystycznym ksztal-

18 Van der Meer, jw., s. 91: Die Basilika ist kein symbolischer, sie ist ein
schlicht sachlicher Bau.
10 Mircea Eliade, jw., 5. 24 i 26.
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cie, ktorej rozklad dyktowala funkcja, poZniej rozklad ten otrzymat
symboliczne wytlumaczenie. Interpretacja symboliczna wplyneta
z kolei na utrwalenie okreslonego typu budowli, nadajac calosci
oraz poszczegblnym jej czeSciom tajemnicze znaczenie. Jest zjawi-
skiem charakterystycznym, ze dziela méwigce o symbolice budowli
koscielnej powstaja w okresie najbujniejszego rozwoju symbolizmu
i alegoryzmu, gdy uwazano, ze wszystko w $wiecie posiada jakies
drugie, tajemnicze oblicze. *°

Symboliczny charakter nadany budowli koScielnej sprawial, ze
nabierala ona dla wiernych specyficznego znaczenia, To nie byia
juz zwykla sala zebran, kosciol stal sie ,,domem Bozym i brama
niebios” (Gen 28 17). Moment ten zostal spotegowany przez kult
przechowywanej w kosciele Eucharystii oraz rozwéj czei okazywa-
nej swietym. Kosciol wzniesiony ku czci §wietego staje sie zarazem
miejscem specyficznego jege dzialania, co wystepuje szczegdlnie
silnie w wypadku miejsc pielgrzymkowych.

Zasadniczy typ budowli koScielnej uksztaltowatl si¢ w pierwszych
wiekach chrzescijanstwa. Ulegal on po6zniej nawet dosé daleko
idgcym zmianom, jednak podstawowe cechy, zwlaszcza gdy chodzi
o rzut poziomy, zostaly te same. Trwalo$é typu, wzgladnie zasad-
niczych typéw, sprawila, ze budowla o pewnym okreslonym ksztal-
cie, rozkladzie i charakterze wnetrza da sie latwo zidentyfikowaé
jako kosciél. Patrzac z gory na miasto, nawet tylko pobieznie obez-
nany z charakterem architektury zachodniej czlowiek bez wiekszej
trudnosei i prawie bez pomylek bedzie mbgl w nim wyréznié kos-
cioly. Jeszeze latwiej zda sobie sprawe z przeznaczenia budowli,
gdy wejdzie do jej wnetrza.

Stalosé powtarzajgcego sig¢ typu sprawia, ze budowle o okreslo-
nym ksztalcie wigze sie z pojeciem kosciola, miejsca modlitwy,
domu Bozego. Przez to samo pewien zesp6! form architektonicznych
otrzymuje 'w $wiadomosei ludzkiej charakter religijny. Zrédiem
tego jest przyzwyczajenie. Gdyby typy kosSciolow chrzescijanskich
byly liczne i bardzo rézne, nie mozna by o tym mowic.

Powtarza sie tu to samo zjawisko, ktore wystepowalo w zwigzku
7 typami ikonograficznymi. Tak jak powtarzane czesto ujecie w ma-
larstwie lub rzezbie pewnej postaci sprawia, Ze zostaje ona prawie
natychmiast przez ludzi tkwigeych w okreSlonym kregu kultury
zidentyfikowana jako Chrystus lub Matka Boza, podobnie staly
spos6b ksztattowania budowli utatwia rozpoznanie jej jako kosciola.
Pamietaé oczywiscie nalezy, ze #réodiem religijnego charakteru
typu budowli koscielnej jest jej przeznaczenie, ktore znalazlo wyraz
w akcie jej konsekracji, oddania jej Bogu.

20 Sauer, jw., passim.
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Dalszym problemem jest, czy tak jak pewien rodzaj plastyki reli-
gijnej wyraza w wiekszym stopniu, inny za$§ w mniejszym mo-
ment nadprzyrodzonosei, podobnie i pewien typ architektury kos-
cielnej silniej od innych nasuwa moment transcendencji Boga,

By moc rozwigzaé to zagadnienie, trzeba sie najpierw zajgé tym,
co mozna by nazwaé jezykiem form architektonicznych. !

Zasadnicze elementy, ktérymi operuje architektura, to:

a) Bryla. O jej charakterze decyduje w duzej mierze funkcja
budowli. Niemala role odgrywaja material oraz zagadnienia kon-
strukcyjne. Obserwujge jednak rozwoj pewnych typéow budowli,
jak kosciola, palacu, domu mieszkalnego mozna zauwazy¢, ze ele-
menty, o ktérych byla mowa, nie okreslaja calkowicie charakteru
budowli. Artyscie pozostaje jeszeze duzo swobody, pozwalajacej
na {akie lub inne jej uksztaltowanie.

Z uksztaltowaniem bryly laczy sie Scisle element barwy. Barwa
lgczy sie bgdz to z fakturg uzywanego w budowie materiatu, jak
kamien okreslonego rodzaju, cegla, tynk, badi tez stanowi do-
datek, jak malowanie, pokrycie pewnej partii mozaiks, plytami
ceramicznymi itp. Kompozycje barwne, nawet w wypadku scen
figuralnych, stajg sie tu czescig architektury. To samo powiedzieé
nalezy o elementach rzezbiarskich.

b) Uksztaltowanie przestrzeni. Chodzi tu o przestrzen wewnetrz-
na. Jej charakter rowniez uzalezniony jest od funkcji, materiatu,
techniki konstrukeyjnej. Trzeba jednak pamietaé, ze uzycie pew-
nego rodzaju konstrukecji nie decyduje catkowicie o charakterze
uformowanej przestrzeni. Konstrukcja stosowana w kosciotach go-
tyckich dawala mozno$é wznoszenia gmachéw o duzej wysokosci,
scian przeprutych wielkimi otworami okiennymi, lecz nie narzu-
cala tego jake koniecznosci. Przy uzyciu tego samego sposobu kon-
strukeji mozna bylo wznosi¢ niskie budowle o niewielkich oknach.
PPodobnie ani funkecja, ani kostrukeja nie zmuszaly do rozbicia prze-
strzeni wewnetrznej, ktoére daje sie zaobserwowaé¢ w wielu kos-
ciolach rozwinietego baroku.

c) Swiatlo. Odgrywa ono w architekturze dwojaka role. Albo
rzezbi brylz budowli podkreslajac jej charakter gra swiatlocienia,
albo tez wpadajac do wnetrza sprawia, ze jest ono jasne lub
ciemne, ze pewne jego fragmenty wystepujg silnie lub tez gina
w mroku, Nie nalezy réwniez zapominaé o duzej roli przepuszcza-
nego przez barwny witraz kolorowego sSwiatla, ktore staje sie
lekks, wypelniajgcg wnetrze kosciota materia.

Uzywajac okreslenia ,,jezyk form architektonicznych”, trzeba
zdaé¢ sobie sprawe, ze termin ,jezyk” zostaje tu uzyty w sposéb

21 Roman Ingarden, Studig z estetyki, t. II, s, 115, O dziele architektury.
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analogiczny, podobnie jak gdy sie moéwi o jezyku muzyki. Moze
nie powinno sie nawet uzywaé tego okreslenia, wydaje sie jednak,
ze jest ono operatywne, ulatwia ujscie pewnych zjawisk, lgczg-
cych sie z kompozycja architektoniczng. Hanslick powiada o utwo-
rze muzycznym, Ze nie przemawia on dzwiekami, lecz — ze mowi
dzwieki. ** Kompozycja architektoniczna mowi formy. Co to znaczy?
Mozna moéwié np. o ciezarze bryly budowli. Okreslenie ,ciezar”
uzywa sie tu w znaczeniu analogicznym. Nie chodzi o to, ze sam
budynek jest ciezki. Bardzo ,,ciezka” moze byé forma budy zro-
bionej z dykty, dekoracja teatralna. Ciezkim jest wielki brylo-
waty ksztalt. Lekks bedzie strzelista, zakonczona koronkowym
helmem wieza gotycka. W podobny spos6b bedzie mozna mowié
o spokoju lub niepokoju, wyrazajacym sie w architekturze. Chegce
wige ujaé, okre$li¢ zjawisko operujemy terminami zaczerpnieg-
tymi z innych dziedzin. Czy mozna w takim wypadku mowié
o jezyku? Uzywanie tego okreSlenia pochodzi stad, ze kazdy
ksztalt posiada swo6j wyraz. Jesli sie wezmie kilka kamieni lub
kawatkow drzewa ogladzonych przez fale morskie, bedzie mozna
stwierdzié, ze kazdy z nich posiada jaki§ inny wyraz. Nie chodzi
o to, ze jest moze do czego$ podobny, wyraz tkwi w nim, w jego
formie. Wspéblczesni rzezbiarze chcac tlumaczyé znaczenie swych
kompozycji przestrzennych okreslaja je nieraz, odwolujac sie do
ich wyrazu, np. ruch, napiecie. Slowo jezyk moze byé zrédiem
nieporozumien, jesli sie uwaza — czynili to w stosunku do muzyki
niektérzy estetycy — ze forma posiada okreslone semantyczne
znaczenie. ®* Trudno zgodzi¢ sie z tym twierdzeniem, lecz réow-
niez trudno pisaé o architekturze rezygnujac z postugiwania sie
njezykiem?”,

Jezyk architektury jest jezykiem analogicznym opierajagcym sie
na skojarzeniach, Forma jest lekka lub ciezka, spokojna lub nie-
spckojna na skutek asocjacji tkwiacych u podstaw tych okreslen.
Skojarzenia te !acza sie czesto z rytmem naszych przezyé psy-
chicznych. Linia zygzakowata, gwaltownie lamana laczy sie z ryt-
mem niepokoju, natomiast lagodnie falista jest spokojna. Widok
takich linii budzi pokéj lub niepokoéj, wprowadza patrzgcego na
nie w pewien nastréj. Stowo nie oddaje w pelni przezycia archi-
tektury. Czlowiek inaczej sie czuje w malym, przytulnym pokoiku,
inaczej w wielkiej, pustej sali. Nie tylko powstaje wtedy pewien
nastréj, lecz rodzi sie zarazem okreslony stosunek do otaczajgcego
czlowieka $wiata. Swiat ten staje sie czlowiekowi daleki lub bliski.

22 Eduard Hanslick, Vom musikalisch Schtinen, Leipzig 1922, 5. 163,
23 NaleZzeli do nich Hegel, Schopenhauer a zwlaszcza Hausegger. Porownaé:
.JOzef Reiss, Problem tresci w muzyce, Krakdéw 1922, s. 32,
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Czlowiek albo znajduje w nim siebie, albo tez staje w nim zagu-
biony.

Mozina postawié twierdzenie, ze w przestrzeni niezbyt wielkiej,
wyraznie ograniczonej, czlowiek czuje sie osrodkiem, natomiast
w przestrzeni wielkiej, ktorej granice sie zacieraja, czlowiek sig
gubi, a gubiac siz w niej szuka zarazem czego$, co stanowiloby
jej osrodek, bo sam czuje sie w tym wypadku zbyt maly. Podobne
zjawisko wystgpuje, gdy stoi sie wobec malego domu, zbudowa-
nego jakby na miare czlowieka lub tez wobec wielkiego, prze-
rastajagcego go gmachu. 2

Nie chodzi tu tylko o same wymiary. Wielka sala zapelniona
umeblowaniem, bogato zdobiona, zatraca swoja wielkos¢, zostaje
rozbita na szczegoély, Natomiast niewielkie pomieszezenie, pozba-
wione wszelkich ozd6b, robi wrazenie pustki i mimo niewielkich
rozmiarow otaczajacej cziowieka, zamknietej przestrzeni czlowiek
moze czué¢ sie w niej je§li nie zagubiony, to jako$ bardzo samotny.
Podobnie, gdy chodzi o strone zewnetrzna, bogata ornamentacja
rozbija wielko$é i cigzar bryly, ostabia monumentalne dzialanie
gmachu.

Kompozycja architektoniczna, zwlaszcza gdy chodzi o wnetrze,
stwarza rodzaj kosmosu, w ktérym czlowiek czuje sie albo jak
u siebie w domu, albo tez zdezorientowany i w pewnym tego
slowa znaczeniu zagubiony. Formy architektoniczne moga sklonié
czlowieka do przyjecia okreslonej postawy wohec otaczajacego go
Swiata.

Gdy chodzi o budowle koscielng wspomnieé¢ nalezy, Ze na mocy
swej funkeji, religijnego charakteru, dziala ona na czlowieka,
Lustawiajac” go w okreslony sposéb w stosunku do Boga i §wiata.
Uzycie pewnego zespolu form architektonicznych moze spotegowaé
to dzialanie. Swiat, w ktérym czlowiek czuje sie zagubiony, jest
dla czlowieka wierzacego — w wypadku kosciola — Swiatem, kto-
rego osrodkiem nie jest on sam, lecz Bog. Czlowiek odczuwa wtedy,
ze ten Swiat nie jest zbudowany na ludzka miare, ze czlowieka
przerasta. Przestrzen tego typu moze nie wyraza, lecz w kazdym
razie sugeruje transcendencjz Boga, $wiata nadprzyrodzonego. To
samo moze sie odnosi¢ do przerastajacej czlowieka, moze nieco
przygniatajacej poteznej bryly budowli.

Powstaje teraz pytanie, czy w architekturze podobnie jak w pla-

24 Rudolf Schwarz w kriotkim artykule (Eucharistischer Bau, ,Das Miin-
ster”, XII, s. 296) stara sie znaleZé zwigzek miedzy typem przestrzeni a sposo-
bem odnajdywania w nilej Boga. Pisze: Gott wohnt in sprilrbarster Weise in
der Leere der Welt und der Seele. Schwarz byl jednym z najwybitniejszych
architektow ostatniej doby w Niemczech zajmujgcym sie prawie wylgcznie
budowg kosciolow,



SAKRALNY WYRAZ SZTUKI 1453

styce mozna wyro6znié rozne sposoby sugerowania transcendencji
Boga. Odpada symbolizm, gdyz budowla ko$cielna mimo symbo-
licznej interpretacji, ktéra z nia nieraz zwigzano, nie zawiera
w swej wewnetrznej strukturze zgdania komentarza. Chyba tylko
orientacja kosciola, czyli skierowanie go strong prezbiterium ku
wschodowi, moze nasuwaé obserwatorowi pewne refleksje. Pra-
wie wszystkie szczegbly o charakterze $cisle architektonicznym
moga otrzymaé funkcjonalne, kompozyecyjno-formalne, wzglednie
konstrukcyjne wytlumaczenie. Plastyczna kompozycja symboliczna
zgda komentarza, budowla koScielna, cho¢by u podstaw takiego
a nie innego jej uksztaltowania tkwila teoria o charakterze sym-
bolicznym, takiego komentarza zasadniczo nie zada.

Czy nie mozna by jednak polaczy¢ wyzej omawianych dwu po-
jeé swietoSci z pewnymi typami architektury? Wydaje sie to nie
tylko mozliwe, ale nawet konieczne. Z jednej strony mamy archi-
tekture koscielna stwarzajgcg budowle przerastajace czlowieka,
w ktérych czlowiek czuje sie zagubiony, z drugiej mamy koscioly,
w ktorych cziowiek czuje sie jak u siebie w domu, a wielko§é Boga
sugeruje bogactwo wyposazenia i dekoracji. Pierwszy typ architek-
tury operuje przede wszystkim potezna bryla i wielka, pusta,
wewnetrzng przestrzenia, natomiast drugi kladzie nacisk na ozdo-
bnosé i bogactwo formy. Eaczac te dwie koncepcje budowli kos-
cielnej z omawiang wyzej metoda teologii negatywnej i pozytywnej
mozna postawi¢ twierdzenie, ze pierwszy typ architektury odpo-
wiada predominacji w Swiecie my$li chrzescijanskiej teologii ne-
gatywne]. Czlowiek spotykajac sie z budowla koscielng zdaje sobie
sprawe, ze jest to jakis twor szczegélny, przerastajacy otoczenie,
wylaczajacy sie z niego. Wehodzae do wnetrza czuje, ze znajduje sie
w jakim$ innym $Swiecie, w ktérym jest oniesmielony. To nie jest
jego dom, to mieszkanie Boga, stad jego innosé, bo Bog jest czyms
catkiem innym niz czlowiek i otaczajacy go swiat stworzenia. Drugi
rodzaj architektonicznej kompozycji budowli koscielnej nawiagzuje
do bogactwa stworzenia. Nie chodzi tu tylko o bogactwo przyrody,
lecz i o wyraz bogactwa ludzkiego. Dom Bozy staje sie troche pala-
cem wladey, lecz podnoszonym do n-tej potegi. Mozna tu stwierdzié
analogie z droga teologii pozytywnej.

Niestety, znowu brak miejsca uniemozliwi dokladniejsze przepro-
wadzenie analizy poszezegélnych styléw architektonicznych. Na-
lezy jednak zaznaczyé, ze mozna zauwazy¢ nakrywanie sie okresu
dominowania teologii negatywnej ze stylami architektonicznymi
stwarzajacymi budowle koscielne ,nie na miare ludzka”. Bazylika
starochrzescijanska, mimo calego swego funkcjonalizmu, $wigtynia
okresu bizantynskiego, z dominanta kopuly lub wielu koput, kosciét
romanski o poteznej bryle zewnetrznej i surowym wnetrzu repre-
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zentujg ten wiasnie kierunek. Przedstawicielem drugiego kierunku
jest koscidl renesansowy a przede wszystkim barokowy. Powtarza
sie tu wiec zjawisko zaobserwowane w dziedzinie plastyki. Pewne
trudnosci nasuwa interpretacja gotyku. Z jednej strony wydaje sig,
ze wlasnie katedra gotycka nie jest na miare czlowieka, ze wy-
strzelajac wysoko ponad =zbiorowisko domow miasta, tworzac
mroczne wnetrze, w ktorym gubia sie granice przestrzeni, pod-
kresla bardzo silnie innosé sSwiata nadprzyrodzonego, z drugiej
jednak czlowiek czuje sie w jej wnetrzu jako§ mnie) zagubiony
niz we wnetrzu romanskim, bizantynskim lub w bazylice, nie musi
szukaé¢ punktu oparcia gdzie§ poza soba. Wywody powyzsze sa
tylko pewnymi sugestiami, lecz opierajacymi sig¢ chyba na rzeczy-
wistosei. * Jest faktem bardzo charakterystycznym, ze koscioly
neoromanskie lub neogotyckie, ktére powstawaly w XIX w., mimo
iz operowaly analogicznymi formami architektonicznymi, nie osigg-
nely wyrazu swych prawzordéw. Sa jako§ wlasnie zbudowane na
miare ludzka, nie przerastaja czlowieka, czué, ze zrodzily sie
z innego ducha.

Architektura wspélczesna operuje raczej formami sugerujacymi
transcendencje Boga. Bryia wspoiczesnego kosciola nieraz zaska-
kuje czlowieka, wywiera nawet pewien szok, jest czesto niezwykla.
W wielu wypadkach prostota uzytych srodkow zbliza wspolezesny
kosciét do $wiatyni romanskiej. Odciecie sie od otoczenia jest
jednak mniej wyrazne. To, co uderza we wnetrzu, to pustka. Dziala
ona na wielu ludzi w sposéb pozornie negatywny. Skarzy sie, ze
czlowiek we wspolezesnym kosciele czuje sie jako$ osamotniony.
Niektorzy zresztg architekei (Schwarz) Swiadomie operuja wielka
pusta przestrzenia, dazac do odarcia czlowieka z jego ziemskosei,
by szukal Boga w otaczajgcej go pustce. Jest to Swiadome nawigza-
nie do mistyki $w. Jana od Krzyza.?*®

Architektura ma rozne od plastyki zalozenia, operuje swoistym
jezykiem artystycznym, mozna jednak znowu postawié hipoteze,
ze tak jak w plastyce istnieje tu zwigzek miedzy dominujacym
w dziedzinie mysli chrzescijanskiej sposobem pojmowania Boga
i Swiata nadprzyrodzonego a wyrazem form architektonicznych
budowli koscielnej.

25 Nalezy znowu przypomnieé analogiczne konkluzje, do ktérych réwniez
w tej dziedzinie dochodzq Malraux i Liitzeler.
28 Rudolf Schwarz, jw., s. 206,
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MOZLIWOSCI SAKRALNEGO WYRAZU SZTUKI
NIEPRZEDSTAWIAJACEJ

Warto jeszecze postawié pytanie, czy rozwijajaca sie wspolcze$nie
sztuka nieprzedstawiajaca moze w jaki§ sposob wyrazaé nadprzy-
rodzonos$é. Odpowiedz na to pytanie jest nie tylko ciekawa z czysto
teoretycznego punktu widzenia, lecz moze posiada¢ i znaczenie
prakiyczne. Chodzi tu o to, czy i jakie zastosowanie moze znalezé
sztuka nieprzedstawiajaca w kosciele.

Zaraz na poczatku nalezy okresli¢, co rozumie sie tu przez sztuke
nieprzedstawiajaca.

a) Jest to sztuka — chodzi o dziedzine plastyki — ktéra nie
oddaje przedmiotow, wzgladnie fragmentow rzeczy, nalezacych do
swiata widzialnego.

b) Sztuka pozbawiona okreslonej funkeji semantyecznej. Wy-
klucza to sztuke symboliczng w $cislym tego slowa znaczeniu.

Sztuka nieprzedstawiajaca moze:

a) Laczy¢ sie¢ z pewnym przedmiotem nadajac mu okreslony
ksztalt (forma krzesta, karoseria samochodu).

b) Wchodzi¢ jako czesé w kompozycje wieksze] calosei, jak
fragment architektoniczny, witraz.

¢) Stanowi¢ niezalezng kompozycje (obraz, rzezba).

W dwu pierwszych wypadkach kompozycja zalezna jest od
przedmiotu, z ktérym sie laczy. Przedmiot nadaje jej swoiste zna-
czenie. Pomijajge pierwszy wypadek, o ktérym byla mowa powyzej
(zagadnienie wyrazu architektury), polgezenie kompozyeji nieprzed-
stawiajacej z pewnym przedmiotem moze jej nadal swoisty sens.
Czysto abstrakeyjny witraz lub dekoracja $ciany tego samego ro-
dzaju posiadaja inng wymowe, gdy znajduja sie w kawiarni lub
hali widowiskowe]j, inng za$, gdy znajdujg sie w kosciele, jeszcze
za$, oczywiscie, inng, gdy jako karton znajduja sie na wystawie
bez oznaczenia, jakie jest ich wlasciwe przeznaczenie.

Zagadnienie tzw. sztuki abstrakcyjnej — chodzi tu o nie lgczaca
sie tematycznie z zadnym przedmiotem kompozycje plastyczna —
nie jest proste. Wsrod kompozycji abstrakcyjnej mozna wyro6znié
dzieta z okreSlonym tytulem oraz dziela oznaczone nazwa typu:
»kompozycja 17, ,spoko6j” czy tym podobne.

Obrazy abstrakcyjne czesto sg przez ich twoércéw opatrzone tytu-
tem. Tytul ten, choé czesto lekcewazony, w wielu wypadkach jest
jednak dla artysty wazny. Laczy sie on czesto z jakimi$§ skojarze-
niami, wrazeniami, ktére twoérca wyraza jezykiem form. Nieraz
stajagc na wystawie przed takim obrazem, ma sie wrazenie, ze
chodzi tu o czystg kompozycje, przeczytanie tytulu sprawia, ze
szuka si¢ w dziele czego$ poza czysta gra barw lub ksztaltéw, Tytul
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odgrywa tu podobng role jak w zwigzku z utworem muzycznym
i to takim, ktoéry nie nalezy do kregu tzw, muzyki programowej. ¥

Mozna posungé sie jeszcze dalej i postawié pytanie, czy moze
istnieé zesp6l form plastycznych pozbawionych wyrazu. Okreslenie
»wyraz” jest niesltychanie wieloznaczne, lecz moze wlasnie dlatego,
ze oznacza klase zjawisk bardzo trudna, owszem — moZe nawet
niemozliwg do pojeciowego ujecia. Przezycie dziela sztuki plastycz-
nej jest zasadniczo typu intuicyjnego. Mowsa artysty sa formy.
Kto wie, czy mistycy, jesliby byli artystami zarazem, nie proébo-
waliby oddawaé swoich przezy¢ wlasnie w formie abstrakcyjnych
obrazéw lub tez utworéw muzycznych.*® Trudnoéé lezy w tym,
ze mowa ta jest czysto indywidualna. Kazdy artysta posiada
swo6] jezyk, ktory nie jest jezykiem innego cziowieka i ktorego
nie latwo sig¢ naueczyé, bo méwi on nie o tym, co jest wielu osobom
wspolne, lecz o tym, co Scisle indywidualne i niepowtarzalne.

Zagadnienie istnienia tzw. czystej formy jest co najmniej sprawa
watpliwg, zwlaszeza gdy chodzi o wigksze zespoly formalne. Nie
$mialbym nawet twierdzié, czy idealnie réwmo rozlozona na
plaszezyznie barwa, ogladana z takiej odleglosci, ze nie widzi sig
zarysow plamy, jest pozbawiona wyrazu. Przez wyraz rozumiemy
tu to, co kryje sie pod czysto zmyslowym wrazeniem, powiedzmy
czerwieni, dla oka przyjemnym lub nieprzyjemnym. Okreslenie
czystej formy jest niezwykle plynne i nieprecyzyjne, i takim chyba
byé musi. W zagadnieniu tresci i formy wystepuja wyraznie dwa
bieguny, natomiast nie da sie ustali¢ scisle okreslonej granicy,
ktérej moze w ogoéle nie ma. Nie wiem, czy nie mozna by w tej
dziedzinie rozumowaé¢ sposobem Leibniza, ktory twierdzil, ze nie
ma rzeczy pozbawionych zdolnosci postrzegania. Podobnie mozna
by postawi¢ twierdzenie, Zze nie ma formy pozbawionej tresci, *®
Blizsze okreslenie tej tresci jest jednak w wielu wypadkach nie-
mozliwe.

Po tym krotkim teoretycznym wstepie koniecznym do zrozu-
mienia zagadnienia nalezy przej$¢ do rozwigzania postawionego
problemu. ;

Sztuka abstrakcyjna posiada strukture pod pewnymi wzgledami
nieco zblizona do dziela muzycznego. Dziela nalezace do kregu
plastyki abstrakeyjnej, podobnie jak dziela muzyczne, pozbawione
sg funkeji semantycznej, nie sa natomiast pozbawione wyrazu.
Mowi sie nieraz, ze utwor muzyczny jest pelen wzniostosci, wdzigku,

27 Jan Popiel, Obraz i tytut, jw.

28 Desmond Fennell, Painting for contemplatives, , Doctrine and Life", vol.
13, s. 573 i nn.

20 Stanowisko takie zajmuje Henri Focillon w swej pracy Vie des Formaes,
Paris 1936.
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a czasem nawet komiki. W podobny sposéb mozna okresli¢ kom-
pozycje abstrakeyjne. Odpowiednie zestawienie ksztaltow i barw
moze wywolaé analogiczne wrazenie. Jes$li sie przyjmie, ze kompo-
zycje wchodzace w zakres sztuki abstrakcyjnej mogg ewentualnie
wyrazaé transcendencje Boga, mozna zarazem z gory okreslig,
ze beda to kompozycje, w ktéorych beda dochodzié¢ do glosu mo-
menty takie jak wznioslo$é, harmonia, potega i tym podobne.

Istniejg w przezyciu dziel sztuki nieprzedstawiajacej chwile gie-
bokiego ol$nienia i wewngatrznego wstrzasu. Wydaje sie wtedy, ze
w dziele ujawnia sie co§ wielkiego, co§ — co istnieje poza nim,
a w nim tylko znajduje swo6j wyraz. Mozna to nazwaé, jak sie
chce. Mozna moéwié o zagadce kosmosu, wielkiej harmonii wszech-
Swiata. Zasadnicza sprawa jest, ze w dziele przejawia sie co§ wiel-
kiego, co nie jest samym dzielem. Mozna to przezycie poddaé ana-
lizie, mozna powiedzieé, ze to nic innego jak wynik gry form.
Cokolwiek by to bylo, znajduje ono jednak swoj wyraz w dua-
listycznej formie: z jednej strony dzielo, z drugiej cos, co w nim
sie okazuje,

Przezycie dziela sztuki nieprzedstawiajacej, obdarzonego ce-
chami wzniostosci lub idealnej harmonii, zlagczone z wstrzasem
lub olénieniem, o ktérym wyzej byla mowa, nie jest przezyciem
sacrum. Mozna tu mowié o tzw. przezyciach metafizycznych,
siggajacych glebi bytu, przezycia takie nie sa jednak koniecznie
zwigzane z przezyciem transcendentnego, nadprzyrodzonego §wiata,
Moga sie one miesci¢ rowniez w ramach koncepcji monistycznej.

By dziela tego typu mogly posiadaé wyraz sakralny w Scistym
tego slowa znaczeniu, musza albo:

a) Byé zwiazane z dzielem o charakterze sakralnym, a wigc
miescié sie w kosciele, chotby wisie¢ nad klecznikiem. To zwig-
zanie z miejscem okresla charakter dziela, stanowi swoisty ko-
mentarz. Trudno by powiedzie¢, ze w samym dziele {ego typu tkwi
zagdanie komentarza o charakterze sakralnym.

b) By¢ okreslone tytulem, ktéry wyznacza juz wtedy dokladnie
kierunek interpretacji dziela.

W kategorii dziet nalezgcych do kregu sztuki nieprzedstawiajgcej
mozna najlatwiej spotkaé dziela, ktore moga posiadaé -wyraz sa-
kralny nie bedac réwnoczesnie sztuka religijng. Sztuka religijna,
W znaczeniu uzywanym przez autora, laczy sie z pewng okreslong
religig, a wiec z zespolem wierzen, nakazéow moralnych i obrzedéw.
Tytul moze wlgezyé dzielo w ramy okreslonej religii. Moze jednak
istnie¢ dzielo zatytulowane ,Bog”. Dzielo takie moze byé inter-
pretowane w najrozmaitszy sposob czesto catkowicie niezaleiny od
jakiejkolwiek okreslonej religii.

Dzielo sztuki przedstawiajacej jest, uzywajac terminologii Ingar-

Znak — 3
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dena, wielowarstwowe, Poszczegolne warstwy nie sg autonomiczne,
lecz wspoblgraja z soba, W dziele sztuki przedstawiajacej istnieje
warstwa form, wygladow. W tych formach, poprzez te formy
znajduje swoj wyraz Swiat przedstawionych przedmiotéw. Rola
tej warstwy jest niezwykle wazna, bo ona wlasnie w duzej mierze
decyduje o wyrazie calo$ci, Uzywajgc porownania zaczerpnietego
ze Swiata muzyki, w tej warstwie zjawia sie tonacja, rytm. Pla-
styka zreszta postuguje sie tymi samymi terminami. Identyczna
tematycznie kompozycja, skladajagca sie z tych samych przedmio-
tow, zaleznie od tonacji i rytmu moze zmienia¢ swoj wyraz, stawa¢
sie pogodna, powazng, a nawet ponura.

To, co w formach zostalo przedstawione, zawiera okreslong
tres¢ poznawczg. Tresé¢ ta, jak wyzej wspomniano, wymaga czesto
komentarza, z nim razem jednak w sposéb stosunkowo wyraznie
zdeterminowany moze zostaé¢ ujeta przez percypujace go dzielo czlo-
wieka. i

Dzielo sztuki nieprzedstawiajace] nie jest — moim zdaniem —
tworem czysto jednowarstwowym. Poza forma kryje sie co$, co
znajduje w niej swo6j wyraz. Polgczenie dziela tego rodzaju
# przedmiotem o okreslonym przeznaczeniu, np. z kosciolem, lub
opatrzenie go tytulem wyznacza kierunek intepretacji. Trzeba
jednak pamietaé, ze na skutek specyficznej struktury dziela typ
komentarza bedzie wygladal inaczej niz w wypadku dziel nale-
zacych do kragu plastyki przedstawiajgcej lub symbolicznej. Tam
pewne tresci byly komentarzem wyraznie ckreslone, tu natomiast
komentarz sugeruje tylko kierunek do$¢ swobodnej, subiektyw-
nej interpretacji.

Rzecz stanie sie moze jasniejsza na podstawie czysto teoretycz-
nego przykladu. Obraz Boga Ojca w tradycyjnym, chrzescijanskim
typie okresla, ze Bog ten jest osobg, ze posiada cechy analogiczne
do osobowosci ludzkiej. Kompozycja nieprzedstawiajgca zatytulo-
wana ,,B6g” moze wyrazié moment transcendencji. Swiat, ktory
sie tu otwiera, jest wiasnie calkowicie rézny od tego, ktory czlo-
wieka otacza. Moze tu byé w dynamizmie kompozyeji wyrazona
potega Boga, natomiast nie da sie chyba wyrazi¢ tego, ze Bog,
o ktérym mowa, jest Bogiem osobowym.

Sztuka tego rodzaju moze sta¢ na granicy swoistego symbolizmu.
To, co odpowiada symbolice tego rodzaju, to pewna sfera, nie za$
okreslona osoba lub prawda. Jest rzecza mozliwg, a nawet prawdo-
podobng, ze sam moment transcendencji mozna na tej drodze pel-
niej wyrazi¢ niz operujac $rodkami sztuki przedstawiajacej lub
symbolicznej w tradycyjnym ujeciu. Mozna by moéowi¢ w tym wy-
padku o stworzeniu swoistej artystyczno-mistycznej wizji.

Nalezy jeszcze rozpatrzyé wypadek kompozycji nieprzedstawia-
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jgcej, nie polgczonej z zadnym przedmiotem, nie opatrzonej tytu-
tem, a wiec pozbawionej wszelkiego komentarza.

Kompozycja taka posiada pewien wyraz, jednak na skutek braku
blizszego okreslenia daje calkowita swobode interpretacji. Nalezy
jednak zaznaczyé¢, ze kompozycje o pewnym wyrazie np. lekkim,
komicznym, wykluczajg wyraznie interpetacje w kierunku trans-
cendencji inne natomiast jg dopuszczajg. Rzecz ma siz tu podobnie
jak z utworem muzycznym, Sa utwory, ktérych wykonanie w kos-
ciele bedzie wyraznie razi¢, inne natomiast beda harmonizowaly
z miejscem 1 liturgia.

Wywody powyzsze byly przede wszystkim odpowiedzia na posta-
wione na poczatku pytanie: , W jaki sposob pierwiastek boski,
nadprzyrodzony znajduje swoéj wyraz w ksztalcie widzialnym".
Pytanie drugie a mianowicie: ,,Co to znaczy, ze pewnemu dzielu
sztuki przypisuje si¢ wyraz sakralny a innemu go odmawia?”
pozornie pozostalo bez odpowiedzi. Okreslone zostaly roézne drogi,
sposoby, natomiast nie powiedziano, kiedy schodzi sie z drogi
wlasciwej, wzglednie kiedy staje sie w po6! drogi. Rozwazenie
tego zagadnienia wymagaloby jeszcze dalszych wywodow. Wydaje .
mi sie jednak, ze okreslenie réinych drog, jest zarazem przynaj-
mniej czesciowa odpowiedzig na to pytanie. Calkiem ogolnie po-
wiedzie¢ mozna, ze kiedy symbol zmienia sie w ornament, de-
formacja w powtarzany mechanicznie schemat, wyidealizowana
posta¢ ludzka w czlowieka, nastepuje utrata sakralnego wyrazu
sztuki religijnej. Znajomos$¢ gramatyki i stylistyki stol u podstaw
krytyki literackiej, analiza struktury plastycznej obrazu u podstawy
krytyki artystycznej, wyzej przeprowadzane rozwazania posiadaty
podobne zamierzenia w stosunku do oceny dziela sztuki religijnej.

Ks. Jan Popiel SJ
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PROBLEMATYKA SZTUKI
W POSTANOWIENIACH SOBOROW

NA DWADZIESCIA jeden Soboréw powszechnych sze$é zajmo-
walo sie zagadnieniami sztuki sakralnej. Sposr6éd tych szesciu —
trzy uczynily to w sposoéb bardziej zasadniczy i obszerny. Byly to:
Sobér Nicejski II (w roku 787), Sobor trydencki (na ostatniej
sesji w roku 1563) i watykanski II (uchwalajac konstytucje o li-
turgii na drugiej sesji w roku 1963).

Znaczenie Soboru watykanskiego II jest przelomowe: po raz
pierwszy w uroczystym dokumencie soborowym znalaz! sie wyraz
ars — sztuka. Po Sobor trydencki wilacznie Sobory zajmowaly
sie wylacznie S§wietymi wizerunkami— imagines sacri
1 ich tematyks; problem formy nie wystepowal jako zagadnienie
artystyczne, lecz tylko jako kwestia czytelnego redagowania te-
matu. Stad tez postanowienia ich nie wychodzily w gruncie rzeczy
poza postulat poprawnego ilustrowania wydarzen biblijnych,
prawd wiary czy zywotow swietych., Najnowsza konstytucja o li-
turgii Swiadezy, ze wreszcie dostrzezono specyfike sztuki i do-
nioslosé je] problematyki formalnej.

Historyczng zaslugg Soborow jest walka o zasade i racje bytu
sztuki inspirowanej religia. Gdyby nie Soboér nicejski II, ktéry
potepil ikoncklastow u schylku starozytnosci chrzescijanskiej
i Sobor trydencki, ktéry uczynil to samo w stosunku do obrazo-
burczych tendencji reformacji, kultura europejska bylaby zja-
wiskiem potwornie zubozalym. Wyobrazmy sobie jakiekolwiek
muzeum $wiata — od National Gallery po Ermitaz — nie posia-
dajace ani jednego obrazu o tematyce religijnej!

Sobor watykanski II stwierdzajac w rozdziale 8 konstytucji
o liturgii, ze Kosciél jako Matka Zywicielka byl zawsze przyja-
cielem sztuk — artium amica, dat Swiadectwo historycznej praw-
dzie. Kosciét byt przyjacielem sztuki od pierwszych chwil swego
istnienia. Jak jednak od czasu soboru trydenckiego stawal sie
przyjacielem coraz bardziej wymagajacym, a w dobie Vaticanum II
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okazuje siz przyjacielem, wyrozumialym i toleraneyjnym — o tym
cheiatby opowiedzieé niniejszy szkic.

POSTANOWIENIA SOBOROW: TRULLANSKIEGO II (r. 692),
NICEJSKIEGO II (r. 787), KONSTANTYNOPOLITANSKIEGO IV
(r. 869) i CHALCEDONSKIEGO (lata 869—870).

Uznawany za Sobér powszechny tylko na Wschodzie, na Za-
chodzie za§ zwany syncdus quinisexta, Soboér trullanski II
jest pierwszym uroczystym wKkroczeniem Kosciola w dziedzing
ikonografii. Wypowiedzial sie on przeciwko przedstawianiu Chry-
stusa jako Baranka Bozego, ukazywanego przez Jana Chrzei-
ciela, argumentujgc teologicznie: Kosciol akceptuje dawne, tj.
starotestamentowe przedstawienia i postaci ,jako znaki prawdy
i znamiona Kosciola”, jednak w Nowym Testamencie, w Swietle
taski i prawdy, ustapi¢ musza figury i przepowiednie, ktére juz
sie sprawdzily. Zamiast starotestamentowego Baranka, bedacego
typem przyszlego Zbawiciela, nalezy przedstawia¢ nowotesta-
mentowy antytyp, tj. samego Chrystusa ,,w postaci ludzkiej”,
zeby ludzie ,uzmyslawiajac sobie cala wielkos¢é upokorzenia sig
Stowa Bozego, doprowadzeni byli do rozpamietywania jego zycia,
jego meki i jego zbawczej $mierci oraz do dokonanego przezen
zbawienia §wiata.”

Sobér nicejski II zajgé sie musial dogmatycznymi pod-
stawami kultu swietych obrazéw, aby przeciwstawié¢ sie wystapie-
niom cesarza Leona IIT Syryjezyka (717—741), ktéry od roku 726
poczawszy domagal sie¢ usuniecia czy zamalowywania religijnych
wizerunkow, powolujac sie nie tylko na starotestamentowy zakaz
przedstawiania Boga (w Ksiedze Wyjscia 20, 4), ktorego to zakazu
nota bene nie przestrzegali Zydzi Sci§le juz w czasach. Chrystusa,
ale i nawigzujac do pogladéow maloazjatyckiej sekty, paulicjanow,
a takze mahometan i Zydéw. Napotkal jednak cesarz na sprzeciw
wiekszosci ludu i duchowienstwa oraz wszystkich mnichow,
ktorzy kult obrazéw najsilniej propagowali i najbardziej rozwi-
neli. Skladajac z urzedu opornych biskupéw (w tej liczbie i pa-
triarche Konstantynopola Germanosa), wydal cesarz w roku 730
nakaz niszczenia $wietych wizerunkow. W obronie ich wystapili
papieze i chrzescijanski Zachod. W czasie sporéw wyklinano sie
wzajemnie, a za rzadéw Konstantyna V Kopronymosa pousuwano
z wielu kosciolow obrazy, poniszczono je, a mozaiki badZz obrzu-
cono tynkiem, badZz zastapiono nowymi o motywach niefigural-
nych zwierzecych i roslinnyech. Dopiero cesarzowa-matka Irena,
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rzgdzaca w imieniu maloletniego Konstantyna VI, doprowadzila
do zwolania Soboru nicejskiego I w jesieni 787 roku, w obecnosci
legatow papieskich.

Sobor powclujgc sie na tradycje Kosciola okreslil, ze przed-
miotem czei wiernych ma byé mie tylko ,,drogocenny i ozywiajacy
krzyz, ale i czcigodne i $wigte wizerunki” i to zaréwno malowane,
jak i mozaikowe czy wykonane innymi technikami, bez wzgledu
na to, gdzie sie znajduja: ,czy w kosciolach, czy na $wigtych na-
czyniach, na szatach, na scianach, na tablicach, w domach czy przy
drogach” Podkres§lono rowniez, ze dotyczy to przedstawien ,,Boga
i Zbawiciela naszego Jezusa Chrystusa, nieskalanej Pani Naszej,
Matki Bozej, godnych czci aniolow i wszystkich swigtych”, pre-
cyzujac teologiczny charakter tego kultu, jako poboznego uszano-
wania odnoszacego sie do przedstawionych prototypow ( zipszind
TPOSKLYYOLZ), a Wwyrazajacego sie w paleniu §wiatel, kadzidel
i skiadaniu poklonéw, tak jak ma to miejsce w stosunku do wi-
zerunku krzyza, do ksiag Ewangelii i innych $wietych pamiatek,
podczas gdy w stosunku do Boga obowigzuje prawdziwa czest
(akndwi hotpeia).

Postanowienia Soboru nicejskiego II, bez wzgledu na to, Zze na-
potkaly zrazu na przeszkody tak na Wschodzie jak i na Zachodzie
(na dworze Karola Wielkiego), odegraly epokowa role w uksztal-
towaniu pogladow Kosciola na sztuke sakralng. Powtoérzyl je
Sobor konstantynopolitafiski IV w roku 869, poszerzajac odnosnie
do dwoch zagadnien: po pierwsze nawigzal on do argumentacji
papieza Grzegorza Wielkiego, ktory w roku 600 pisal do biskupa
Marsylii Serenusa, ze malarstwo jest tym dla analfabetow, czym
pismo dla umiejacych czytaé: w tym miejscu Sobor wprowadzil
poprawke, ze tak jedni jak i drudzy czerpig pozytek z wizerunkcw.
Po drugie: Sobér méwiac o wizerunkach §wietych, wymienit kilka
ich kategorii: apostoléw, prorokéw i meczennikow.

Podobne twierdzenia zawieraja postanowienia Soboru chal-
cedonskiego z lat 869—870; takze on stawia na réwni dzia-
lanie stow i koloréw przy wyjasnianiu prawd wiary.

POSTANOWIENIA SOBORU TRYDENCKIEGO (1563 r.)

Dekretami trydenckimi wypadnie zaja¢ sie obszerniej, jako ze
one wilasnie zdeterminowaly pozycjs Kosciola w epoce nowo-
zytnej — ustalajac ja na dokladnie czterysta lat. Sobor trydencki
posiadal — generalnie biorac — charakter retrospektywny i re-
konstrukeyjny, nic wiec dziwnego, ze i w pogladach na role sztuki
koscielnej cofnat sie do postanowien nicejskich. Nicaenum II wspom-
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niane jest i rekapitulowane juz w pierwszym zdaniu dekretu uchwa-
lonego na ostatniej, dwudziestej pigtej, sesji Tridentinum, w dniu
3 i 4 grudnia 1563 roku. Sytuacja zreszta byla analogiczna: nie
przypadkowo tworzone przez Cavaliere d’Arpino, Guido Reniego,
Baglione’a i Cigoliego pod auspicjami oratorianéw freski w Capella
Paolina bazyliki Santa Maria Maggiore mialy za temat straszne
Smierci cesarzy ikonoklastéw z VIII wieku i blogoslawienstwa spo-
tykajace czeicieli §wietych wizerunkow.

Takze niektore Sredniowieczne ruchy religijne byly przeciwne
sztuce: do§¢é wymienié albingenséw, waldensow czy lollardow.
Wszystko jednak przewyiszyl poczatek czaséw nowozytnych. Wspa-
niala nowa bazylika $§w. Piotra, ktéra miala byé duma calego
Kosciola, budzi zgola przeciwne uczucia w zolnierzach cesarskich,
ogladajacych ja w roku sacco di Roma, 1527. Przeciez to o niej
powiedzial Luter, ze zbudowana jest za odpusty, a wiec ,ze skory,
ciala i kosci chrystusowych owieczek”! Luter zreszta okazal sie
najbardziej umiarkowanym sposrod reformatoréw: Karlstadt w 1521
roku pali obrazy w Wittemberdze, Zwingli doradza to samo w trzy
lata pézniej magistratowi zuryskiemu...

Sw. Piotr Kanizjusz, broniac pogladéw KoSciola, pisal w trakta-
cie De Maria Virgine: ,Nowatorzy oskarzajg nas o rozrzutnosé
w ozdabianiu koSciotow. Podobni sa w tym do Judasza wyrzucaja-
cego Marii Magdalenie, ze oblala wonnosciami stopy Chrystusa”.
To nastawienie, a nie nakazy Soboru trydenckiego, jak sie zwyklo
moéwié i pisaé, zrodzi potrydencki przepych i nada sztuce tego
czasu 6w rys tryumfalizmu, ktory swoim wplywem uksztaltuje
wyobraznie ludzi Kosciola na przeciag czterech wiekow.

Wspaniatosé tej sztuki zbiegata sie zreszta z celami wytyczonymi
sztuce przez Sobér. Pierwszym z nich jest postulat ilustrowa-
nia ,dziejéw tajemnic naszego odkupienia.” Ma wiec by¢ sztuka
biblia dla analfabetow, .jak to juz postulowal Grzegorz Wielki,
i dzieki temu erudire et confirmare populum — ksztalcié i utwier-
dzaé¢ (we wierze) lud. Co nalezy rozumieé przez to stowo? Rozpatru-
jac je na tle wczesniejszych postanowien i piSmiennictwa, trzeba
przyjaé, ze oznacza ono lud prosty, przewaznie niepi$mienny, ktéry
bedzie w dalszym ciagu dekretu okreslany jako plebs indocta czy
rudes. Koniecznos¢ unaoczniania prawd wiary ludziom nie umiejg-
cym czytaé byla bezsporna nawet dla reformatoréw: tylko Kalwin
operowal optymistycznym argumentem, ze w dobie reformacji
wszyscy naucza sig czytaé i obrazy beda niepotrzebne,

Temu to prostemu ludowi obrazy maja przypominaé prawdy
wiary i sklaniaé go do stalego ich rozwazania; winny one sklaniaé
do wdziecznosci za dobrodziejstwa i dary przyniesione przez Chry-
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stusa oraz za cuda i zbawienne przyklady Swietych, do ktérych
majg upodabniaé swoje zycie wierni. Wizerunki $wiete maja
wreszcie pobudzaé¢ do czei i milodci Bozej oraz zachecaé do po-
boznosci.

W z wiazku z tym nie powinno si¢ wprowadza¢ do kultu zadnych
obrazéw zawierajgeych bledy dogmatyczne i dajacych prostaczkom
okazje do wpadniecia w niebezpieczne bledy — nullae falsi dogma-
tis imagines et rudibus periculosi erroris occasionem praebentes
etatuantur. Jest to formalny zakaz przedstawiania falszywych dog-
matéw — czy jednak ojcom soborowym szlo rzeczywiscie o wize-
runki heretyckie?

Pierwszy ,heretycki obraz” zostal w epoce nowozytnej pote-
piony przeszio p6! wieku wezesniej: pomiedzy rokiem 1485 a 1500.
Szlo o Botticiniego ,,Wniebowzigcie”, ktére mialo zawieraé odbicie
blednych pogladow Orygenesa, powtoérzonych przez Palmieriego
w Citta di Vita. Wiadze koscielne nakazaly zakryé ten wizerunek,
a kaplica, w ktorej sie znajdowal, miala byé oblozona interdyktem
jeszcze w polowie osiemnastego wieku.

W grouncie rzeczy w momencie wydania dekretu trydenckiego
nie tworzono zadnych wizerunkow zawierajgcych bledy dogma-
tyczne. Protestanci wyrzekli sie przeciez sztuki koscielnej, a po-
lemike religijng prowadzili przy pomocy ilustrowanych sztychami
pamfletow. Szlo tutaj bardziej o skarykaturowanie i oSmieszenie
przeciwnika, czy tez wysmianie jego pogladéw, niz o ilustrowanie
kontrowersyjnych dogmatéw. Stad tez owo falsum dogma oznacza
w dekrecie nie heretycki poglad, lecz nieorto-
doksyjng z katolickiego punktu widzenia ikono-
grafie.

Ma ona by¢ oczyszczona z takich bledéow jak: zabobon (super-
stitio), lubiezno$é (lascivia), bezwstydny wdziek (pro-
caxr venustas), nieuporzadkowanie i nieprzemys!e-
nie (nihil inordinatum aut praepostere et tumultuariae accomoda-
tum); musza wreszeie biskupi czuwaé, by do domu Bozego nie
dostato sie nihil profanum nihilque inhonestum: nic $wieckiego i nic
nieprzyzwoitego.

Pod potepieniem zabohonu w tematach obrazéw sakralnych kryje
sie dezaprobata Sredniowiecznych legend i starochrzescijanskich
apokryfow, Zwyklo sie moéwié, ze Sobor trydencki byi antyrene-
sansowy 1 prosredniowieczny. Jest to poglad bardzo uproszczony.
Tridentinum pragnelo niewatpliwie ewokowaé duchowy klimat
chrzescijanskiego Sredniowiecza, zwalczalo jednak klimat plastyki
pozno $redniowiecznej: pietnastowieczng familiarno$é w traktowa-
niu religijnych tematéw (w wielkiej mierze zrodzong przez uksztai-
towang przez mistyke i spiritualitée schytku sredniowiecza) i rodza-
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iowosé wzbogacajaca ikonografia w elementy nie wystepujace
w przekazach biblijnych (fo jest wlasnie owo profanum z trydenc-
kiego dekretu!). Unosi sie nad nim renesansowy ideal filologicznej
wiernosci tekstowi, ktdry nalezalo dostownie przedstawié oraz
réwnie nowozytny krytycyzm w stosunku do legend, Od artysty
oczekuje Koscidl rzeczowego referatu w oparciu o dokumentacje
biblijna, hagiograficzng (wkrétce antwerpski jezuita Héribert
Rosweyde rozpocznie wydawanie krytycznych Acta Sanctorum czy
nawet archeologiczna (zwréémy uwage na wspolezesne odkrycie
katakumb i ich eksploracje przez Antoniego Bosio). Podobnie jak
artysta staje sie podowczas uczonym akademikiem, tak i jego prace
maja odpowiadaé idealowi nowozytnej, filologicznej naukowoéci.

W dziedzinie sztuki koscielnej stanal jednak temu na przeszkodzie
brak zainteresowania religia i — w zwiazku z tym — brak reli-
gijnego wyksztalcenia u artystéw, ktorzy przeszli laicka kapiel
renesansu. Jaskrawym tego dowodem jest przypadek Veronesa,
w dziesigé lat po ukonczeniu Soboru przestuchanego przez inkwi-
zycje. W $wietle zachowanego protokotu widaé, ze twoérea tylu obra-
zow o tematyce religijnej nie byl mocny w znajomosci biblii i iko-
nografii chrzescijanskiej. Na zapytanie o temat obrazu en question
cdpowiedzial: ,Jest to przedstawienie Ostatniej Wieczerzy, ktora
Jezus Chrystus spozyl ze swoimi apostolami w domu Szymona..."”

Wspomniat rowniez, ze przeor klasztoru §w. Jana i $w. Pawla
przekazal mu juz polecenie sw. Oficjum, ,,zeby na miejscu psa na-
malowal Magdalene” — jak wida¢, malujac uczte w domu Szymona
nie pamietal, czy nie wiedzial, ze w czasie niej mial miejsce epizod
z Magdalena...

Tiumaczac sie ze sporej dozy profanum w temacie swej kompo-
zycjl malarz powotlal sie na licentia przystugujaca malarzom, ana-
logiczng do licentia poetica. Miala ona usprawiedliwi¢ obecnosé
pijanych Niemcéw, ich zakrwawionych noséw, blaznow, zwierzat
1 innych szczegéléw, ktéore tak oburzyly inkwizytoréw, glownie ze
wzgledu na to, ze ,w Niemczech i innych krajach zarazonych here-
zja jest zwyczaj przy pomocy réznych cbrazéw pelnych blazenstw
i podobnych wymystéow, wyszydzaé, oSmieszaé i ponizaé Swizaty
katolicki Kos$ciét, azeby glupich i nieoswieconych ludzi uczyé bled-
nych doktryn.” :

Powolujge sie na przykiad swoich mistrzéw, Veronese wskazal
na Michala Archaniola, ktéry wymalowal zupelnie nago tyle $wie-
tych postaci — nie wylaczajac Chrystusa a nawet (i w tym sie po-
mylil) Jego Matki — ,w réznych pozach i z niewielkim uszanowa-
niem”. Sedziowie odpowiedzieli na to slusznie, ze tamten temat
domagal sie nagosci a ,,w owych postaciach nie ma nic, co by nie
byto uduchowione”. Widaé z tego, ze trydenckie inhonestum nie
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bywalo utozsamiane z wszelkg nagoscia, ktéra zreszta pozostaje
nadal w tematyce mitologicznej i alegorycznej, malowanej nawet
na zamoéwienie kardynalow — w tej liczbie réwniez przysziych pa-
piezy. Tylko u nas sarmaccy zeloci, kaznodzieje w rodzaju ks.
Birkowskiego, napadali na ,Kupidynkéw i Wener6w” malowanych
.»po loznicach, po salach, po stolowych izbach, po ogrodach”. Byi
to fason kaznodziejski, ktérego korzenie prowadza do Savonaroli,
z ktorego obficie w wielu wypadkach cytowano. Tymeczasem w je-
zuickich szkotach uczono w najlepsze mitologii, a jeden z rzymskich
ksiazat Kosciola polecil Carraccim w roku 1600 wymalowaé w pa-
iacu Farnese ,Milos¢é bogéw” — niewatpliwie odbiegajace nieco
od idealéw milosci chrzescijanskiej. Ratowano sie zresztg odpowied-
nimi napisami: kiedy dziwiono sie, ze kardynal Borghese posiada
u siebie rzezbe Berniniego przedstawiajgea Dafne Scigana przez
Apollina, kardynal Barberini, przyszly Urban VIII, powiedzial
z usmiechem, ze dwoma wierszami zamieni dzielo w budujgce —
i napisal:
Quisquis amans sequitur fugitivae gaudia formae
Fronde manus implet, baccas vel carpit amaras

(kto kochajac biegnie za radosciami znikajgcego ksztaltu, napelnia
dlonie lisémi lub gorzkie zbiera owoce).

Pozostawalo to w najlepszej zgodzie z postanowieniami trydenc-
kimi, ktére odnosily sie tylko do wizerunkow umieszczanych
w kosSciolach. Wszystkie §wiatynie, nawet w jakikolwiek spo-
sob wylgczone, poddano w tym wypadku wladzy ordynariusza, do
ktorego nalezy odtad aprobowanie kazdego niezwyklego —
insolitam imaginem — obrazu. Postanowienie to — jak stusz-
nie zauwazy! Hauser — oznacza koniec liberalizmu okazywanego
dotychczas sztuce przez Kosciol. W samym dekrecie trydenckim
zakres ograniczen jest bardzo waski: dotycza one tylko obrazow
przeznaczonych do kultu publicznego i tylko w wypadku, jesli
roznig sig¢ one zasadniczo od dotychczasowych formul ikonograficz-
nych, maja podlegaé aprobacie biskupa, ktéremu juz wowczas za-
lecono dziala¢ kolegialnie: w przypadkach bardziej skomplikowa-
nych winien odniesc¢ sie do rady zlozonej z teologow i innych ludzi
bogobojnych (§wieckich?), do metropolity i biskupéw swojej pro-
wineji koscielnej, zebranych na synodzie, wreszeie w przypadkach
bez precedensu — do samego papieza,

TEORIA SZTUKI KOSCIELNEJ PO SOBORZE TRYDENCKIM

Koniez liberalizmu Kosciola w odniesieniu do sztuki nie byl ani
gwaltowny ani radykalny. Postanowienia Soboru byly bardzo ogdl-
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nikowe i zwigzle, dlatego zarzuty, jakoby dekret Tridentinum sta-
nowit dokuczliwa i drobiazgowa ingerencje Kosciola we wszystkie
dziedziny twoérczosci, nie sg sScisle, Z drugiej strony nie ulega wat-
pliwosci, ze sztuka potrydencka staje sie sztuka coraz silniej kie-
rowang przez Kosciol. Dzieje sie to jednak w wyniku powstania
obfitej i bardzo szczegolowej koscielnej teorii sztuki.

Wspolpraca miedzy teologiem a artysta istniala we wszystkich
epokach — od katakumb po $redniowiecze — teraz jednak staje
sie czym$ w rodzaju instytucjonalnej koniecznosci wobec wprowa-
dzenia aprobaty biskupiej na dzieta sztuki wystawiane na widok
publiczny. Tridentinum mowilo o tej aprobacie tylko w zwigzku
z wizerunkami stanowiacymi novum ikonograficzne, jednak juz
w 1642 roku Urban VIII w gwaltownych terminach przypomni
ten nakaz dodajac, ze nikomu nie wolno tworzyé inaczej, niz to
robil Kosci6l od najstarszych wiekow. Z drugiej strony wiadomo,
ze nie wszystkie, choéby najdawniejsze, tradycje ikonograficzne
Koséci6él potrydencki byl sklonny tolerowaé. Doprowadza to do
wspomnianej, nie notowanej w dziejach KoSciota, produkeji trak-
tatow odnoszacych sie glownie do teorii ikonografii, ktérych postu-
laty zwyklo sie (nieScisle) utozsamiaé z zaleceniami Soboru. Z tego
tez wzgledu zasluguja one na szczegélowe omoéwienie jako istotne
elementy positkujace dekret trydencki w przeprowadzeniu pierw-
szej w historii Kosciola ,ofensywy artystycznej”.

Fakt powstania posoborowe]j teorii sztuki koscielnej tlumaczy sie
nie tylko sytuacja wewngtrznoko$cielna, ale nowa sytuacja sztuki
i nowa pozycja spoleczna artysty. Dzieki temu, ze sztuka renesansu
i manieryzmu nie chce by¢ zjawiskiem spontanicznym ani produk-
tem rzemieslniczym, lecz owocem refleksji i studiéw podbudowa-
nych teoria pigckna, powstaje potrzeba teoretycznych dociekan,
ktorym oddaja sie badz sami artysci (np. Leonardo, Diirer) czy
tez mito$nicy i mecenasi sztuk.

Jesli idzie o teorie sztuki koécielnej, to chronologicznie pierw-
szym, bo wydanym w rok zaledwie po ukonczeniu Soboru, jest
dzielo Due dialoghi, nel primo de' quali si raggiona de le parti
morali e civili appartenenti a’ letterati cortigiani.. nmel secondo
si ragiona degli erori de’ Pitori circa Uhistorie, con molte annota-
zioni faite sopra il giudizio universale dipinto dal Buonarotti;
ukazalo sie ono w Camerino w roku 1564, a autorem jego byt du-
chowny nazwiskiem Giovani Andrea Gilio.

Zasadniczg idea ksigzki Gilia jest uwypuklenie znaczenia tresci
dziela sztuki, ktérej wrogiem jest — zdaniem autora — formalne
sforzato: forma kunsztowna i ,wysilona”, w ktoérej bez trudu
rozpoznajemy wiasciwosei stylistyczne manieryzmu, Szermujac re-
nesansowym pojeciem decorum, utozsamianym przez siebie z tym,
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co jest unormowane przez Kosciol, autor wystepuje przeciwko
czezej wirtuozerii. Z tym antyformalistycznym podejsciem idzie
u Gilia w parze podkreslenie wagi ikonografii. Jesli idzie o tema-
tyke biblijna zaleca on artystom by ilustrowali ja wedle sensu
literalnego, dostownie, pozostawiajge interpretacje mistyczna . czy
alegoryczng jako dalszg ewentualnosé. Traktat potepia bledy po-
pelniane przeciwko tej zasadzie, szczeg6lnie za$ pigtnuje inspiracje
apokryficzna — np. wystepuje przeciwko tak zadomowionemu
w sztuce toskanskiej przedstawieniu sacra cintola, czy Trinita
trifronte.

Charakterystyczne jest demonstrowanie ,bledéw malarzy” na
przykladzie ,,Sadu Ostatecznego” Michala Aniola, ktory to fresk
zostal umoralniony przez dodanie ,spodenek” nagim postaciom
przez Daniele da Volterra — jeszcze za zycia sedziwego autora.
Piszgc o nagosci postaci ze Sykstyny Gilio przyznaje, ze jest ona
zgodna z Pismem Sw., wysuwa jednak zarzut — w imie decorum —
ze jest ona nie na miejscu w kaplicy papieza. Co osobliwsze, tego
samego zdania byl.. Pietro Aretino! :

7 pedanteria $wiadczacg o braku zrozumienia dla poezji i wszel-
kiej sztuki wylicza Gilio dalsze ,bledy” Michata Aniola: jego
Chrystus jest bez brody i stoi zamiast siedzie¢ na majestacie; anio-
fowie pozbawieni sa skrzydel i zgrupowani razem, a powinni byé
rozdzieleni na cztery strony $wiata. Wszyscy zmartwychwstajacy
na sad powinni byé ukazani w identycznym momencie przyobie-
kania sie w cialo, gdyz nastapi to in ictu oculi — w mgnieniu
oka. Szaty nie powinny byé szarpane wichrem, gdyz w chwili
sadu nastanie cisza. Cala kompozycja wydaje mu sig zbyt gwal-
towna i poréwnuje ja.. do walki bykéw. Postaé Charona wpro-
wadzona przez malarza na podstawie autorytetu Dantego nie
powinna sie byla znalezé w tej kompozyciji.

W zwiazku z tym (Gilio dzieli malarstwo na historyezne, poe-
tyczne czyli mitologiczne i mieszane) Michalowi Aniolowi zostaje
odmowiona ranga malarza historycznego i nadany epitet ,poety”.
Rownie doktrynerskie sa inne postulaty Gilia: Chrystus ukrzyzo-
wany powinien mie¢ stopy przybite jednym gwozdziem. Dawne
krucyfiksy malowane alla greca z dwoma gwozdziami tlumaczy
nieudolnoscia wezesnego malarstwa. W imie ,,stosownosci” domaga
sie, zeby cialo Chrystusa zdjetego z krzyza przedstawiaé w calej
brzydocie ran i $mierci, Sw, Wawrzyniec powinien by¢ naprawde
przypalony na kracie, a $§w. Sebastian nabity strzalami ,jak jez”...

Gilio dopuszcza jednak pewng licentia pictorica: malarze mogg —
jego zdaniem — namalowaé¢ nieco wiecej lub mniej postaci asystu-
jacych jakiej$ scenie biblijnej i moga przedstawié ich stroje nie-
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zupelnie zgodnie z prawdg historyczng. Mogg réwniez uzupelniaé
sceny elementami prawdopodobnymi, tj. takimi, ktére byé
moze byly zwigzane z danym wydarzeniem. W tym jednak wy-
padku nie wolno im opieraé¢ sie na wlasnym zdaniu, lecz winni
zasiegnag¢ rady ,uczonych i madrych mezow".

Odmienny charakter ma Lettera agli Academici del disegno,
wydana w 1582 roku przez Tl-letniego rzezbiarza Bartolomeo
Ammanati Jest to rodzaj spowiedzi dziecigcia wieku, wyste-
pujacego u schylku zycia przeciwko ideatom milodosci. Amma-
nati potepia nagosé¢ w sztuce w imies przyzwoitosci. W owym
onesto brzmi nieprzytlumione oddaleniem echo kazan Savonaroli.
Nieprzyzwoite wizerunki doradza Ammanati przerabiaé¢ lub ni-
szczye.

Ogromny wplyw i wiele wydan mialo dzielo lowanskiego teologa
i pralata Jana Ver Meulen (Molanusa) De picturis et
imaginibus sacris, ktore ukazalo si¢ po raz pierwszy w Lowanium
w roku 1570. Autor, profescr teologii, demonstruje umystowosc
sucha, racjonalistyczng, wroga wszelkim naiwnos$ciom i legendom.
Wiadomo, ze prébowatl sit w historiografii sztuki lokalnej — bez
wigkszego powodzenia. Jego dzielo teoretyczne jest zbiorem ikono-
graficznych recept w odniesieniu do wszelkich mozliwych typéw
wizerunkéw religijnych., Podobnie jak Gilio i Rafaelo Bor-
ghini (autor wydanego w 1584 roku Riposo) pozwala wprowadzaé
postaci nie wymienione przez Ewangelie, byleby ich udzial w ja-
kim$ zdarzeniu byl prawdopodobny, co powinno potwierdzi¢ zdanie
roztropnych i uczoenych mezéw. Wystepujae przeciwko inspirowa-
nym przez sztuke ludowg naiwnosciom w wizerunkach swigtych —
argumentuje Molanus wzgledami taktycznymi: przedstawienia ta-
kie moga ulatwiaé réznowiercom wyszydzanie wiary.

Sciéle teologiczny punkt widzenia oraz argumentacja schola-
styczna charakteryzuja dzielo kardynala Gabriele Paleotti,
arcybiskupa bolonskiego, Discorso intorno le immagini sacre e pro-
fane, diviso in 5 libri, dove si scuoprono wvarii abusi loro e si
dichiara il modo che cristianamente si dee osservare nelle chiese
e ne'luoghi pubblici (Bologna 1582). Z zapowiedzianych w tytule
pigeiu ksiag ukazaly sie tylko dwie i te nie wywarly zadnego wra-
zenia w miescie, gdzie kwitlo mitologiczne malarstwo Carraccich.

Jedynym autorem, ktéry postanowienia trydenckie zastosowal do
architektury koscielnej, byl kardynal —- arcybiskup Mediolanu
sw. Karol Boromeusz Jego Instructiones Fabricae et Supel-
lectilis Ecclesiasticae napisane po roku 1572 formulujg zasade
ogolng, ze sam wyglad Swiatyni katolickiej powinien dziala¢ na
widza, nawet przypadkowego. Dlatego koscioly nalezy budowaé na
wzgorzach. Monumentalne schody majg prowadzi¢ ku fasadzie zdo-
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bionej figurami i ornamentami. Podobnie winno by¢ uksztaltowane
wnetrze: pozostawiajac duzo miejsca do wspanialych ceremonii
liturgicznych, oltarz ma byé umieszczony wysoko na stopniach.
Zakrystia ma byé na tyle odlegla, by umozliwi¢ liturgiczny pochéd
na Introit. Przeznaczeniem ramion transeptu jest stanowié kaplice
dla nabozenstw partykularnych. Biale szklo w oknach ma za
zadanie przepuszczaé¢ jak najwigeej Swiatla,

Chociaz arcybiskup mediolanski postuluje bogactwo i réznoro-
dnos$é paramentow, to jednak radzi wystrzegaé sie teatralnosci
Swieckiej i poganskiej. Akcent przeciwpoganski i antyrenesansowy
zawarty jest wyraznie w potepieniu planu centralnego (kola), na
miejsce Ktérego winna wroci¢ tradycyjna forma krzyza lacinskiego.
Warto zwroci¢é uwage, ze Palladio zalecal wlasnie kolo jako
forme najdoskonalsza, wyrazajaca jednosé¢ i sprawiedliwosé Boga.
Na drugim miejscu wymienial kwadrat, a na trzecim dopiero krzyz
jako symbol ukrzyzowania Chrystusa. Dla Palladia ko$ciél sta-
nowil sume tych samych probleméw architektonicznych, co §wig-
tynia poganska; réznica polegala tylko na dodaniu dzwonnicy i za-
krystii. Cataneo w swych Quattro primi libri di Archittetura
(Venezia 1554) chcial, by glowny kosciél miasta posiadal ksztalt
krzyza, symbolu zbawienia. Proporcje tego krzyza winny by¢
odwzorowaniem doskonalego ciala ludzkiego, gdyz cialo Chry-
stusa bylo najdoskonalsze. Wnetrze kosciola powinno byé¢ bogatsze
niz elewacja, gdyz dusza Chrystusa byla pickniejsza od jego ciala.
Moze sie to — zdaniem Catanea — wypowiedzie¢ w zastosowaniu
roznych porzadkéw architektonicznych i zwigzaniu np. elewacji
doryckiej z wystrojem jonskim. Serlio proponowal porzadek do-
vveki dla kosciotow poswieconych Chrystusowi, S§wietym Apostolom
1 innym s$wietym mezom, jonski — dla swietych niewiast, ko-
ryncki — dla swigtych dziewic.

Sw. Karol Boromeusz pozwala réwniez na stosowanie porzadkéw
antycznych w architekturze koscielnej ze wzgledu na trwalosc
konstrukeji, cho¢ wida¢, ze za pierwowzoér idealnego kosciola uwaza
jezuicky Swiatynie del Gestu Vignoli, W detalach architektonicznych
nawigzuje wyraznie do tradycji starochrzescijanskiej: drzwi winny
byé prostokatne, nadproze nie powinno mie¢ ksztaltu tuku.

Przeglad literatury teoretycznej potrydenckiej dobrze bedzie
zamknagé wzmiankg o dialogu Comaniniego pt. Il Figino
z roku 1591. Uczestnikami owego dialogu sg: Ascanio Martinengo,
opat klasztoru San Salvatore z Bresci, Stefan Guazzo, mecenas
sztuk, i mediolanski malarz Ambrogio Figino. Guazzo jest — jak-
bySmy to dzi§ powiedzieli — pieknoduchem. Przekonany jest,
ze celem sztuki jest budzenie przyjemnosci i sklania sie do tezy
Uart pour Uart. Opat Martinengo wywodzi, Ze celem sztuki jest
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uzytecznosé. Dlatego sztuka byla zawsze kontrolowana przez pan-
stwo, ktore kierowalo ja ku dobrym celom. Dzialo sie tak w Greciji,
Egipcie i Rzymie. W erze chrzescijanskiej kontrola ta przeszla na
Kosciol, ktory czyni z niej podpore religii. Guazzo daje sie prze-
konaé i przyznaje, ze pierwszym celem sztuki jest pozytecznosé,
a drugim dopiero przyjemnosé. Figino twierdzi, ze malarstwo wy-
przedza poezje jesli idzie o sztuke nasladowania i uzytecznosé.
Malarstwo ma sluzyé moralnemu doskonaleniu poprzez nauczanie
zgodne z zasadami Kosciola a nie przez budzenie przyjemnosci
wywolywanej przez bodzice estetyczne. W tym twierdzeniu, jak
stusznie zauwazy! Blunt — zawarte jest wszystko, co kontrreforma-
cja sadzila o pozycji i roli sztuki.

POSTANOWIENIA SYNODU KRAKOWSKIEGO Z 1621 ROKU

Gdy tak sie mialy rzeczy na Zachodzie Europy, do Polski posta-
nowienia trydenckie dotarly droga nie uczonych dysertacji, a ad-
ministracyjnych rozporzadzen. Uchwaly Soboru trydenckiego
zostaly akceptowane generalnie na synodzie prowincjonalnym
w Piotrkowie w roku 1577. Zagadnieniami sztuki zajat si¢ jednak
dopiero synod diecezjalny krakowski zwolany przez biskupa M a r-
cina Szyszkowskiego w roku 1621. Postanowienia jego
ukazaly sie drukiem jeszcze w tym samym roku w Krakowie pt.
Reformationes Generales ad clerum et populum Dioecesis Craco-
viensis pertinentes, ab Illustrissimo et Reverendissimo Domino -
D. Martino Szyszkowski... episcopo Crac. Duce Sever. in Synodo
Diocesana sancitoe et promulgatae. Rozdziat 51 nosi tytut De sacris
imaginibus i jest pierwsza polska ustawa koscielng odnoszgca sie
do sztuki.

Po powtoérzeniu postanowien trydenckich i postanowien Kate-
chizmu Rzymskiego o kulcie swistych wizerunkow, synod wydaje
pierwsze na ziemiach polskich postanowienie dotyczace ochrony
zabytkow: ,Jesli sa jakie§ obrazy zniszczone, uszkodzone, zjedzone
przez staro$¢, pokryte brudem czy plesnia, winni (proboszczowie)
zatroszezy¢ sie o ich odSwiezenie, naprawienie, odnowienie koloréow
i przywrodcenie do pierwotnego stanu i §wietnosci”. Nastepne zdanie
brzmi jednak raczej ztowrogo dla bardziej zniszezonych dziel sztuki
malarskiej: ,,Gdyby jednak okazalo sie¢ to niemozliwe, wtedy po
sprawieniu nowych wizerunkéw, nalezy stare spali¢, a popitl
zebraé w sekretnym i godnym poszanowania miejscu”, tj. wrzucié
do tzw. piscyny. Na skutek tego zarzgdzenia musialo ulec znisz-
czeniu sporo obrazéow, ktére gdyby mialy szczeScie przetrwaé
w najgorszym choéby stanie do dzi§, mialyby szanse ocalenia.
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Rozsgdne i godne pochwaly sa zalecenia dotyczace konserwacji
obrazéw §wiezo sprawianych: , Obrazy zaaprobowane i namalowane
w przystojny sposéb majg byé¢ powieszone w odpowiednich miej-
scach; np. nie moga byé zawieszone pod oknami, by nie zniszczaly
wilgotniejgc od deszczow, nie wolno ich przebija¢ gwozdziami...”

Soboér trydencki udzielil ogélnych wskazan, jakich obrazéw nie
nalezy dopuszczaé do §wiatyn. Synod krakowski w dziesigciu punk-
tach wymienia, jakie przedstawienia nalezy z kosciolow usunagé
{ex templis amoveri) gdyz zawierajg ,falszywy dogmat, daja pro-
staczkom okazje do popadniecia w niebezpieczne bledy lub tez sg
sprzeczne z Pismem $w., obrzedami koscielnymi i tradycja”. Sa
to — punkt 1 — ,obrazy przedstawiajace nagie postaci Adama
i Ewy, ktore maluje sie przewaznie w sposéb bezwstydny (pro-
caciter)”. Analogicznie zwalcza sie nagos¢é w przedstawianiu
éw. Marii Magdaleny (punkt 5): ,Nie pozwalamy, by przedsta-
wiano na obrazach sw. Marie Magdalene polnagg lub obejmujgca
krzyz w stroju malo przyzwoitym i wielobarwnym, z wlosami
oplecionymi wstazkami i kwiatami. Najlepiej jest przedstawiaé
owa S$wieta niewiaste po przemianie, jaka sie w niej dokonala,
w stroju najskromniejszym, ktéry by ukazywat caly Swigtobliwosé
jej zycia”. Jedli dodamy do tego pomstowanie na nagosci w ka-
zaniach, zrozumiemy taki fakt, jak polecenie wydane przez Miko-
taja Wolskiego na lozu $mierci, by spali¢ wszystkie nieprzyzwoite
obrazy, jakie byly w jego posiadaniu.

Punkt 2 stanowi przyklad eliminowania inspiracji apokryficz-
nej: w jego S$wietle nalezy usunaé z koscioléow ,takze obrazy
Sw. Anny z trzema mezami, poniewaz sg one sprzeczne z trady-
cjami Kosciola i zwyklg historig (biblijng)”. Pomimo tego tzw.
pelne przedstawienia rodziny Swietej, liczacej ponad dwadziescia
osob zachowaly sie nie tylko w innych diecezjach Polski, ale
nawet w samej diecezji krakowskiej (w Bodzentynie, w Szydio-
weu itd).

W punkcie 3 biskup Szyszkowski podaje przykiad obrazu zawie-
rajagcego blad dogmatyczny: idzie mu o takie przedstawienie
sceny Zwiastowania, gdzie ukazywane bylo Dzieciatko Jezus zste-
pujace z nieba do lona Matki Boskiej; powstanie tej formuly
ikonograficznej tlumaczy wplywem herezji Walentyna, gnostyka
z II wieku! Obrazy takie, ilustrujgce teze, ze Chrystus nie wzigt
swego ciala od Matki, lecz przyniost je z nieba — uzywam sfor-
mutowan synodu krakowskiego — istnialy rzeczywiscie na Za-
chodzie Europy i by¢é moze w Polsce — co najmniej od XV wieku.
Temat ten moze by¢é pochodzenia bizantyjskiego: na ikonach
ruskich przedstawiano czasami Dziecigtko Jezus w lonie Maryi.
‘Wydaje mi sie, ze potepienie tej formuly ikonograficznej na
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synodzie krakowskim podyktowane bylo nie tylko jej infiltracja
do sztuki koscielnej z plastyki prawostawnej (poludniowowschodnie
dekanaty diecezji krakowskiej pokrywaly sie z prawostawna Lem-
kowszezyzng — co stusznie przypomnial prof. Tomkiewicz), ale
i wykluczeniem jej z repertuaru katolickiego przez wspomnianego
Molanusa, zabraniajgcego umieszczania w scenie Zwiastowania
ludzkiego ciatka zstepujgcego poSrdéd promieni w lono Najswiet-
sze] Dziewicy.

Punkt 4 jest swiadectwem walki o ustalenie typologii wizerun-
kéw maryjnych: ,Nie zezwalamy — postanawial biskup Szysz-
kowski — by obrazy tejze Naj$wigtszej Maryi Panny byly ma-
lowane lub rzezbione w stroju zbyt Swieckim, a przede wszyst-
kim zagranicznym (jest to wedle wszelkiego prawdopodobienstwa
aluzja do obrazow Dolabelli, ktory wspoiczesnie importuje do
Krakowa typ Madonny weneckiej; podobnych wykroczen dopusei
sie¢ na Pomorzu malujacy dla katolikéw protestant Strobel) i nie-
przystojnym oraz nie zgadzamy sie, zeby takie obrazy wisialy
w kosciolach, lecz powinny one byé malowane lub rzezbione
w stroju najbardziej obyczajnym i skromnym, w taki sposob, jaki
jest przedstawiona [Madonna] w przestawnym miejscu w Czestocho-
wie, lub w inny podobny spos6b”. Tym ,,innym podobnym sposobem”
bylo wzorowanie sig (giéwnie w Wielkopolsce) na analogicznym
typie Hodigitrii, jakim jest ,Matka Boska Sniezna”, czyli Ma-
donna Salus Populi Romani z bazyliki Santa Maria Maggiore.
Uchwaly synodu krakowskiego przypomniai jeszeze w roku 1710
biskup wilenski Brzostowski w liScie pasterskim, a ks. Anastazy
Kiersnicki w roku 1717 w kazaniu o ,,Monarchii Polskiej” mowii:
wPrzodkowie nasi na ten ksztalt [jasnogérski] wszystkie jej obrazy
konterfektowaé¢ kazali i tak postanowil w Reformacjach Syno-
dalnych Marcin Szyszkowski, infulat krakowski”.

Punkty 7 i 8 przypominaja sprawe przedstawiania Baranka Bo-
zego, ktérg zajmowal sie Sobér nicejski II. Synod krakowski cy-
tuje jednak tutaj nie uchwale soborows, a list papieza Adriana I
do patriarchy Konstantynopola Tarasjusza z roku 787 ,ze mala-
rze winni przedstawiaé Chrystusa Pana nie pod postacig baranka,
lecz w postaci czlowieka” i przypomina postanowienie Grzego-
rza XIIT z roku 1572 dotyczace przedstawien Agnus Dei, ze mia-
nowicie ,,nie moga one byé malowane zlotem ani innymi kolorami,
lecz uswigcane w swej niepokalanej czystosci, winny byé zacho-
wane i przechowywane”.

Etnologa zainteresowaé powinien punkt 9 , Reformacji” kra-
kowskich: ,Wiadomo powszechnie, ze niegdy$§ pobozni wladcy pod
grozbg najsurowszych kar zabraniali rzezbienia w drzewie bu-
kowym, ktére kladzie sie na ziemi przed grobami, wizerunkéw

Znak — 4
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Chrystusa ukrzyzowanego, oczywiscie dlatego, zeby ludzie nie
deptali go nogami, co byloby zniewaga Zbawiciela — jednakowoz
na cmentarzach koscielnych wida¢ to po dzi§ dzien. Polecamy
przeto, gdziekolwiek sig takie rzeczy znajduja, kamienie owe usu-
ngé¢ lub przynajmniej wymaza¢ na nich doszczetnie znak krzyza'.
W nastepnym, 10 punkcie, zakazuje sie ,rzezbi¢ lub przedsta-
wiaé¢ dzieje Swietych na jakimkolwiek kobiercu, posadzce czy
kamieniu w kosciele lub na zewnatrz”.

Odbiciem aktualnej sytuacji jest pierwsza czes¢ punktu 6 ustaw
krakowskich: ,,Zakazujemy rowniez wszelkich wizerunkéw odbi-
tyech na papierze i przedstawiajgcych niektére sceny z zycia na-
szego Zbawiciela z wydrukowanymi na nich niemieckimi pies-
niami, gdyz przewaznie drukuja je heretycy oraz dlatego, ze
zawieraja one niektore rzeczy sprzeczne z Pismem $w., gdy np.
przedstawiaja Jezusa niosgcego na rekach dzieci i calujacego je
{co zwykly czynié¢ niewiasty); niczego podobnego nie opisuja
ewangelisci, Jecz opowiadaja po prostu, ze Pan postawil obok
siebie dziecie posrodku uczniow i objawszy je uczyl wzoréw po-
kory i prostoty, by unika¢ pychy”.

Po wymienieniu powyzszych dziesigeciu punktéw zawierajacych
przyklady niewlasciwyeh ikonograficznie wizerunkow, Reforma-
tiones biskupa Szyszkowskiego powoluja siz raz jeszcze na auto-
rytet uchwaly trydenckiej, ,,podajacej ogolne zasady o Swietych
obrazach”, i udzielaja dodatkowych pouczen: wizerunki $wigte
nie moga posiadaé cech portretowych — non ad effigem alicuius
hominis, qui adhuc in vivis est depingantur. I ten zarzut odnosi
sie — miedzy innymi — do Dolabelli, a na terenach innych die-
cezji mozna go bylo postawié¢ np. Stroblowi (,Madonna ze $wie-
tymi” z Pakosci) czy Boguszewskiemu (,Swiety Marcin”). Oczy-
wiscie zakaz zwrocony byt nie przeciwko przedstawieniu wspol-
czesnie zyjacych ludzi jako adorantow, lecz przeciw dawaniu twa-
rzy wplywowych osobistosci $wietym, Madonnie czy nawet sa-
memu Chrystusowi.

Dalekiego echa sporu $§w. Oficjum z Veronesem i wplywu
Molanusa, ktéry wystapil przeciwko przedstawieniu wolu i osla
nawet w scenie Bozego Narodzenia (zwierzaki te wystepuja w iko-
nografii tej sceny juz w katakumbach, zanim przy zlobku zjawila
sig Madonna) jako wnoszacy element brutalnosci, mozna by sie
dopatrzyé w zakazie: ,Zwierzat (takich jak psy, koty, zajace)
nie nalezy malowaé¢ na obrazach, chyba zZe wymaga tego stusznie
prawda historyczna (np. pies ze $§w. Tobiaszem mlodszym, ze
§w. Idzim lania)”.

»Reformacje” krakowskie powoluja do zycia réwniez pierwsze
w Polsce — jesli zgola nie na swiecie — komisje sztuki koscielne]
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polecajae, by proboszczowie 1 inni rzadcy kosciolow ,nie przyj-
mowali do Swigtyn zadnych nowego obrazu, poki nie zasiggna
opinii dziekana i dwéch bieglych plebanow czy nawet samego
biskupa’.

Uchwala konczy sie zacheta do wznoszenia przy drogach krzyzy
i uzupeliania brakujacych wizerunkéw przydroznych ,po to, zeby
wykazaé, ze pobozni katolicy nie maja nic wspolnego z heretykami,
Zydami i poganami”, oraz do czgstego pouczania, ,ze katolicy
obrazéw czcigodnych nie nazywaja bogami, ani im jako bogom nie
stuza, ani nie pokladaja w nich nadziei zbawienia, ani tez ocze-
kujg od nich przyszlego sgdu, lecz uzywaja dla przypomnienia
i ku nasladowaniu tych, ktérych one przedstawiaja, a oddawana
im cze$é i uwielbienie odnosi sie do Boga”.

SZTUKA KOSCIELNA MIEDZY TRIDENTINUM a VATICANUM II

Dekret trydencki i utozsamiana z nim literatura teoretyczna
zbiegly sie w czasie ze szezytowa faza manieryzmu, pojetego jako
miedzynarodowy styl panujacy w latach 1520—-1614. Zbieg ten nie
jest zjawiskiem wylacznie chronologicznym. Wprawdzie Gilio wy-
stapil przeciwko lo sforzato, akcentowaniu formy kosztem tresci —
jednak prawie cala reszta charakterystycznych cech manieryzmu,
prawie caly klimat duchowy epoki, wykazuje te samg czestotliwosé
co potrydencka teoria artystyczna.

Antyklasycyzm manieryzmu bedacy po$wieceniem tego,
co realne, na rzecz idealnego: swoisty formalizm, ktéry wypo-
wiedzial sie w koncepcji sztuki jako produktu ducha (teoria ,ry-
sunku wewnetrznego”), a nie nasladownictwa natury; inwen-
cjonizm polegajgcy na przekladaniu wybranych wzoréw nad
postugiwanie sie modelem, chlodny intelektualizm, elimi-
nujgey =ze sztuki elementy poetyckie, niekonieczne, popularne,
naiwne — to wszystko sg zjawiska tego samego porzadku, co po-
stulaty potrydenckie, W roku 1563 powstaje Akademia we Floren-
cji, w roku 1578 — w Rzymie. Obie beds patronowaly koncepcji
sztuki, badacej zaprzeczeniem wszelkiej spontanicznosci.

Wszyscy badacze epoki zgodni sa, ze chlodny, arystokratyczny
manieryzm, styl skomplikowany i trudny, pomimo zbieznosci z kli-
matem postulatow potrydenckich, nie mog! spelnié oczekiwan wal-
czacego z reformacja Kosciola. Ezoteryczno$é manieryzmu, jego
dworsko$¢ (rozumiana nie tylko socjologicznie, ale i psychologicz-
nie) udaremnialy mu kontakt z szerokimi warstwami spoleczenstw
opanowanych przez protestantyzm i przeprowadzenie koscielne]
wofensywy artystycznej” wymierzonej przeciwko reformacji. Ma-
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nieryzm zwracal sie do kosmopolitycznie uformowanych miedzy-
narodowych klas kulturalnych i, podobnie jak renesans, nie miat
ani checi, ani mozliwosci porozumienia sie¢ z profanum wvulgus, nie
znajac jego jezyka i nie pragnac go nauczyé. ,Ludowosé” w sztuce
XVI wieku bedzie nurtem bardzo waskim, choé obok Bassanow
zacznie mu wkrotce patronowaé wielki geniusz Caravaggia (ktéry
nb. wyda sie zbyt wulgarny przesigklemu potrydenckimi teoriami
duchowienstwu).

Stylem, ktéry dla KosSciotla owg ,artystyczng ofensywe” wygral,
byl barok, ostatni wielkiego formatu oryginalny styl europejski,
ktory odkrycia geograficzne przeniosly do Ameryki Poludniowej.
Po dezyntegracji, jaka poczatek ery nowozytnej przyniost mysli
i duchowos$ci europejskiej, powstala epoka w zasadzie jednolita
i nierozdarta, nastal czas wzglednej pogody.

Teoria sztuki koScielnej po Soborze trydenckim byla po prawni-

czemu sucha, ale klimat epoki rzadko kiedy tworza teoretyczne
traktaty. XVII wiek staje sie era ,,permanentnej rewolucji uczucia”,
dokonujacego rewindykacji swoich praw naruszonych czy prze-
kreslonych przez intelektualna oschlos¢ Odrodzenia, W filozofii
pojawia sig¢ afektywny woluntaryzm. Zjawiaja sie ,$wigci serca”:
Franciszek Salezy, Filip Nereusz, Teresa od Jezusa, Franciszek Ksa-
wery. Pohoznos¢ zaczyna poszukiwaé le Dieu sensible au coeur,
Rodzi sie ,nowa pobozno$é”, zrazu zle widziana przez oficjalne
czynniki kosScielne zgrupowane wokoétl dworu papieskiego, Jezuici
wystepuja przeciwko dominikanom; na areng wkraczaja ponadto
oratorianie zaloieni przez Filipa Nereusza, $wigtego obdarzonego
surrealistycznym wrecz poczuciem humoru. Dla jego Chiesa Nuova
Caravaggio maluje ,Zdjecie z krzyza” — ten fakt nabiera rangi
symbolu.
. Niknie surowos$é, w sztuce pojawia sie wzruszenie, ludowos¢,
cieplo i komunikatywnos§é. Wprawdzie obok salezjanskiej czulosci
Le Sueura zabrzmi w tej samej Francji posepnym tonem surowy
i jansenistyczny realizm Filipa de Champagne ale w protestanc-
kiej Holandii obok glebokiej samotnosci wiejgcej z dziel Ruisdaéla
zakwitnie niespodziewanie poezja Rembrandta, pelna mistycznego
rozrzewnienia, pelna milosci nie tylko czlowieka ale i wszystkich
rzeczy. Houbraken nazwal kolory Rembrandta ,zaprzyjazniony-
mi” — slusznie zauwazono, ze analogiczng uwage zrobil Dilthey
odnosnie pogladéw Leibniza: Kein moderner Mensch hat vor Leib-
niz die Befreudung jedes Dinges mit dem andern in einem gemein-
samen Sinn der Welt so gefiihlt als er.

Wilasnie Leibniza chcialoby sie wymienié jako przyklad baroko-
wej pogody i harmonii i tatwoéci syntezy, mozliwosci go-
dzenia, jaka wisiala w powietrzu (,,Zlo — pisal w Teodycei — moze
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staé sie stuga wigkszego dobra”). W Betrachtungen iiber die Lebens-
prinzipien méwi Leibfiz o mozliwoéci wyjasnienia nawet najbar-
dziej odleglych i ukrytych rzeczy przez analogie z tym, co jest
przez nas dostrzegalne i bliskie. W zdaniu tym kryje si¢ caly smak
sztuki barokowej i jej ludzkiej, sensualistycznej atmosfery. Pascal
przerazony jest chiodem i milczeniem nieskonczonych przestrzeni,
ale wiasnie on pogodzi ze sobg dumny wizerunek czlowieka stwo-
rzony przez humanistow i to, co o jego nicoci powiedzieli refor-
matorzy — swym siynnym zdaniem o wielkosci i nadzy czlowieka.

Po raz pierwszy po katastrofie rozbicia chrzeScijanstwa i — )ak
dotad — ostatni, sztuka koscielna byla wowczas zjawiskiem uniwer-
salnym, wspo6ibrzmiacym z epoks, wypelniajacym jg, nadajacym
jej tony najgiebsze. Katolicyzm — na przekor wszelkim kontrrefor-
macyjnym jadom — byl wtedy naprawde sobg, tzn, nie byt ideolo-
gig czy doktryng (choé ku temu — o ironio losu! — wlasnie wtedy
najszybszymi krokami kroczyla jego teologia), lecz wielky i ogar-
niajacg calosé — religia czlowieka, religia iaczaca z Bogiem jego
dusze i cialo. Zaden Fra Angelico nie moégl sie juz narodzié, ale
najbardziej zmystowy malarz epoki — i jeden z najbardziej sensua-
listyecznych malarzy wszystkich czasow — Rubens, codziennie,
przed zabraniem si¢ do pracy, uczestniczyl we Mszy $w.

W XVII wieku byli jednak nie tylko prawdziwie religijni artysci,
ale i prawdziwa sztuka religijna, Stalo sie to dzieki wspomnianej
tatwosci syntezy charakteryzujacej epoke, a potrydencka teoria
sztuki i same postanowienia soborowe przyczynily sie do tego nie
tyle tym, co powiedzialy o sztuce, ile tym, co przemilezaly. Jak juz
powiedzieliSmy, w postanowieniach soborowych do Tridentinum
wlacznie, nie wystepuje w ogoéle problem formy artystycz-
n e j: Kosciol interesowal sie¢ wylacznie tematyka i jej czytelnodcig
a nie zagadnieniami formalnymi. Mowa byla zawsze o imagines
sacri; pojecie ars sacra zjawia sie — o ile mi wiadomo — dopiero
po Soborze trydenckim: zmarly w 1631 roku kardynal Fryderyk
Boromeusz publikuje wéwcezas dzietko zatytulowane De pictura
sacra, ktore przetlumaczyl pézniej na wloski pralat Castiglioni.

Kryterium tematu czy tresci usprawiedliwia najzupelniej podzial
sztuki na religijng (sakralng, koscielng itp. — kwestig uscilenia
tych pojeé¢ zajma siz dopiero postanowienia Soboru watykan-
skiego II) i swiecka, jednak zbytnie akcentowanie réznic musialo
doprowadzi¢ do tego, do czego doprowadzilo: artysci katolicy i ich
duchowni opiekunowie doszli do wniosku, Ze sztuka sakralna moze
a nawet musi roznié sie od §wieckiej takze pod wzgledem
formy. Bylo to posuniecie samobébjeze.

W epokach nieznuzonych, z ktérvch ostatnig byl barok, nikomu
by to nie przyszlo do glowy. Nie zastanawiajge sie tworzono baro-
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kowe koscioly, ratusze, monstrancje, krzesla, kadzielnice i talerze,
podobnie jak to czyniono w dobie gotyku. Stopniowe wyczerpywa-
nie si¢ energii w dziedzinie twoérczosei plastycznej, ktore osiggnie
swoje dno w XIX wieku, doprowadzi wsréd eklektycznego zametu
rodzgcych sie stylow historycznych do wysuniecia propozycji stwo-
rzenia wlasnych styléw, czy wilasnego stylu koSciel-
nego. Jezeli mozna bylo w tym czasie byt artystg gotyckim, re-
nesansowym czy barokowym, czemuz by nie mozna bylo by¢ row-
niez — na tej samej zasadzie — ,,artystg katolickim”? Odpowiedzig
na to nie tak znowu retoryczne pytanie bylo powstanie takich zja-
wisk artystycznych jak zalozone w Rzymie w voku 1810 przez nie-
rnieckich malarzy, gléwnie konwertytow, ,,Bractwa §w. L u-
kasza”. Nawet dziela najwybitniejszych nazarejezykow, jak
Overbeck, von Cornelius czy Fiihrich sprawiajg — zwlaszeza pod
wzgledem kolorystyeznym — wrazenie plodéw martwo urodzonych;
od ich nasladowania Giotta, Fra Angelica i malarzy wczesnego odro-
dzenia, wieje kaligrafia i nuda. Nieco lepszymi efektami mogli sie
poszezycié prerafaelici angielscy, a nawigzujgey do sztuki
starochrzescijanskiej i bizantyjskiej benedyktyni Wiiger i Lenz
z tzw. szkoly beuronskiej stworzyli kompozycje suche
i jalowe. I nie moglo byé inaczej gdyz byly to wszystko proby cof-
nigeia czasu, kierunki zapatrzone wstecz w momencie, gdy sztuka
europejska dojrzewala do najwiekszego w swej historii wstrzasu
i skoku w zupelnie nieprzewidywane mozliwosci.

Juz w roku 1846 pisal Baudelaire: , Pierwsza sprawg artysty jest
zajaé miejsce rzeczywistosci i przeciwstawié sie jej”, Dla Albertiego
obraz byt oknem wybitym w Scianie; az do konca XIX wieku sztuka
chciala odtwarzaé rzeczywisto$é, opowiadaé, ilustrowaé. Powstanie
kubizmu, twoérezosé Braque'a i Picassa, pierwsze abstrakeje Kan-
dinsky'ego i Malewicza stanowig rewolucjg wyznaczajagcg nowg
sytuacje dzieta sztuki, ktore — jak powiedzial Gide — ,,powinno
W samym sobie znalez¢ zaspokojenie, cel i doskonale uzasadnienie”.
Sztuka europejska przestaje by¢ sztuka realistyczng i tematyczng —
tymczasem Kosciol wilasnie takiej sztuki w dalszym ciagu pragnie
i potrzebuje. Zaczynaja sie pietrzy¢ antagonizmy: jesli na gruncie
sztuki ,,Swieckiej” nowoczesny artysta uwiklany byl w konflikt ze
spoleczenstwem, to na gruncie plastyki religijnej spor mial co
najmniej trzech protagonistow: artyste, Koseiol i wiernych. Wymie-
niam Ko$ciol w srodku dlatego, ze czesto bywal on wzigty w dwa
ognie.

Przetarcie drog ku nowoczesnej sztuce koscielnej jest historyczng
zastugg dominikano6w francuskich (gléwnie ojca Regamey’a i Coutu-
riera) i benedyktynow belgijskich. Dzieje sporu o te sztuke —
querelle de l'art sacré — sa znane. Postanowienia trydenckie i za-
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rzadzenie Urbana VIII z 15 marca 1642 wplynely na sformulowania
odnoszacych sie do zagadnien sztuki kanonéow 485, 1161, 1162, 1164,
1178, 1261, 1268, 1269 § 1, 1279, 1280, 1385, 1399 Kodeksu Prawa Ka-
nonicznego. Akta Sekretariatu Stanu zawieraja m. in. postanowienia
o cchronie zabytkéw, o muzeach, archiwach i bibliotekach koSciel-
nych. Sw. Oficjum wypowiedzialo sie kilkakrotnie gléwnie na
temat ikonografii i formy dziel sztuki sakralnej: w 1921 roku po-
tepito ilustracje Alberta Servaes do Drogi Krzyzowej Cyryla Ver-
schaeve; w 1928 roku potepilo formule ikonograficzng przedstawia-
jaca Ducha §w. w postaci czlowieka (zakazang w roku 1745 listem
Sollucitudini Benedykta XIV); w 1951 wypowiedzialo sie na temat
ikonografii Chrystusa Robotnika, wreszcie w roku 1952 wydato glos-
ng ,Instrukcje o sztuce sakralnej”. WyraZng ewolucje pogladow
wykazujg wypowiedzi papiezy: §w. Piusa X, Piusa XI (aprobujacego
formy tradycyjne, potepiajacego nuova arte sacra) wreszcie Piusa
XII, ktorego niektére sformulowania (z encykliki Mediator Dei,
z 1947 r.) powtorzy konstytucja o liturgii Soboru watykanskiego IIL.
" Przy akompaniamencie sporéw i polemik rodzila sie nowoczesna
sztuka koscielna, ktéra zwolna, dzieki odwadze cywilnej, niewielkiej
garstki ludzi, stawala sie faktem dokonanym, mogacym sie wylegi-
tymowaé juz dzis takimi osiggnieciami, jak Assy, Vence i Ronchamp.
Stosunkowo najlatwiej — i nie bez wspéludziatu ruchu liturgicz-
nego — wyszla z impasu architektura. Nie mozna tego niestety po
dzi§ dzien powiedzie¢ z czystym sumieniem o sztukach przedsta-
wiajacych. Ale i tu dokonano wiele. Stalo sie to dzieki szerokosci
serca wykazanej przez niektérych ludzi Kodciola, ktéorzy wyszli
z ghetta w kierunku odwaznego pluralizmu, jaki jedynie moze za-
pewnié tworczosei artystycznej i zyciu kulturalnemu autentyzm
i zywotnosé: Kaplice w Ronchamp zbudowal protestant Corbusier,
baptysterium w Assy ozdabial Zyd Chagall. Do podjecia tematyki
sakralnej zostali zaproszeni czy dopuszczeni artysei réznych kie-
runkéw: do$¢ wymienié fauvistow Rouaulta 1 Matisse’a czy surreali-
stow Chagalla i Daliego.

Dzieki temu w drugiej éwierci wieku XX Kosciél znowu przemo-
wil do Swiata wspolezesnym jezykiem plastycznym.

POSTANOWIENIA SOBORU WATYKANSKIEGO II

Konstytucja o liturgii Soboru watykanskiego II, ktérej 7 rozdziat
(artykuty 122—129) poswiecony jest zagadnieniom sztuki, zostala
promulgowana przez papieza Pawla VI 4 grudnia 1963 roku i zaczsla
obowigzywaé od dnia 16 lutego 1964. Poniewaz dokument ten jest
i znany i tatwo dostepny, cheialbym wypunktowaé tylko najwazniej-
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sze jego sformulowania, dzieki ktérym jest on czym$ w rodzaju
magna charta libertatum sztuki koscielnej.

Konstytucja nie zajmuje sie sztuka dawng, cho¢ trzykrotnie na-
kazuje jej ochrone i opieke (art, 123, 126 i 129) i studium w semina-
riach duchownych (art. 129); istotnym jej zamierzeniem jest posta-
wienie problemu sztuki nowej, do czego wiedzie cenne rozr 6z-
nienie (art. 122) sztuki sakralnej i religijnej. Ta
ostatnia jest pojeciem szerszym i obejmuje wszelka twoérczosé inspi-
rowang religia. Sztuka sakralna jest sztukg religijna koscielna,
zwigzang z kultem publicznym i dlatege podlegajaca arbitrazowi
koscielnemu.

Po raz pierwszy w oficjalnej wypowiedzi soborowe]j znalazlo sie
okreslenie dziel sztuki sakralnej jake ,znakéw i symboléw naj-
wyzszych spraw” — rerum supernarum signa et symbola, co po-
krywa sie ze skrotowym charakterem dziel sztuki nowoczesnej,
ktorym réwnie bliskie jest pojscie zmaku, jak obca rola ilustracji.
Dziela sztuki sakralnej powolane s3 do wyrazania Boga, ktéry jest
pieknem, i do wznoszenia ku Niemu ludzkich umystow. Widaé tu
wyrazne odejscie od koncepeji ilustratorskiej sztuki — w rodzaju
sredniowiecznej biblia pauperum.

Wazne jest stwierdzenie zawarte w art. 123: Ecclesia nullum artis
stilum veluti proprium habuit: KoScioél nie uznal zadnego stylu za
,,5tyl koscielny”. Odnosi sie to zarowno do przeszlosci jak do te-
razniejszoSci i oznacza prawo do rownego startu wszelkich kie-
runkow, ktére zdolne sa podjaé i chca podjaé ,szlachetne postugi-
wanie” religii. Oznacza to roéwniez przekresSlenie ,europeizacji
w ramach chrystianizacji’” — jak to ktos§ okreslit — czyli potwier-
dza swobode wyrazu religijnego zaré6wno w krajach misyjnych, jak
i w roznych obrzgdkach katolickich.

Duzo dobrego moze przynies¢ podkreslenie prymatu architektury
w stosunku do plastyki i rzemiosta artystycznego (art. 124). Archi-
tektura musi natomiast liczyé sie — na rowni z plastyka — z litur-
gig i aktywnym w niej uczestnictwem wiernych.

Powolane przez art. 126 diecezjalne komisje sztuki sakralnej
mnajg dbaé o prostote i umiar w dekoracji koscielnej {art. 124 i 125).
Nadmierne ilosci wizerunkéw i nieprzemyslana ikonografia sprzyja
bowiem ,,niewlasciwym formom poboineosci”. Dolgczytbym do tego
konieczno§¢ przywrocenia polichromiom koscielnym jednolitego
i teologicznie poprawnego programu ikonograficznego.

Art. 123 wyklucza ze $wiatyn tandetg, przecigtnos¢ i nieoryginal-
nos¢ artystyezng (artis insufficientia, mediocritas, simulatio). Zgod-
nie ze wspolcezesng estetyka wnetrza nalezy do kosciolow sprawiaé
bardzo wiele rzeczy, ale musza one byé na wysokim poziomie
artystycznym. Wnetrze koscielne musi przemawiaé swoim auten-
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tyzmem, polegajacym przede wszystkim na ukazywaniu tworzywa;
drzewo nie moze udawaé kamienia, a Zzelbeton marmuru.

Obok tych przemys$lanych i budzacych otuchg sformulowan zna-
lazly sie jednak i takie, ktére swiadczg ¢ przejeciu pewnych utar-
tych, bedacych poprzednio w uzyciu, okreslen. Jest ich dwa: w art.
122 tuz obok okreslenia dziel sztuki jako ,znakéw i symboléw naj-
wyzszych spraw” znalazl si¢ wyraz troski, by one byly digrae
decorae et pulchrae. Byé moze utrzymujace sie w jezykach roman-
skich silniej niz w innych okreslenie ,sztuki piekne” sprzyja pod-
trzymywaniu pretensji o ,,fadno$é” wysuwane]j pod adresem sztuki
nowoczesnej, W sferze twérczosci religijnej przyczynily sie do tego
w duzej mierze sulpicjanskie kicze i fabryczna produkeja ckliwych
oleodrukow, ktore po dzi§ dzien ksztaltujg gust przecietnego
ksiedza i katolika Swieckiego. Tymczasem sztuka wspoélezesna nie
chce by¢ mila zabawksg i §rodkiem nasennym. Pragnie ona — takze
w sferze religii, gdzie to powinno by¢ szczegblnie docenione —
wstrzasaé i oczyszezaé, udzielaé czlowiekowi tak bardzo mu po-
trzebnej katharsis. Chce ona rowniez mowié do Boga o cziowieku —
tego drugiego kierunku wyrazu artystycznego w dziedzinie reli-
gijnej nie zauwazyli autorzy konstytucji. Chcac mowié o cziowieku,
sztuka wspoélczesna chece mowié o nim prawdz: prawde o jego nie-
pokoju, rozdarciu, szukaniu i nadziei. Ten wizerunek moze wypasé
roznie: moze by¢ porywajacy, piekny, ale moze byé takze bolesny,
a nawet straszny. W art. 127 powiedziano, Ze tworczos¢ artystyczna
jest analogiczna do Bozego dziela stworzenia. Jezeli az tak, to sta-
nowi ona réwniez analogie liturgii i religii, z ich dwustronng struk-
turg dialogu pomiedzy czlowiekiem a Bogiem.

Wiaze sie z tym drugie niezbyt fortunne wyrazenie: w art. 123
wsrod cech dyskwalifikujacych dziela sztuki iako dziela sakralne
znalazlo sie okre$lenie formarum depravatic. Najlagodniejszym
z mozliwych tlumaczerr w tym wypadku moze byé deformacja,
o co jednak chodzi, skoro kazde dzielo sztuki, nawet fotografia
artystyczna, postuguje si¢ deformacjg — i to od poczatku §wiata?
Thimaczae ad mentem chcialoby sig tu widzieé ostrzezenie przed
skrajna deformacjg w dzielach sztuki sakralnej w najécislejszym
tego slowa znaczeniu: chyba zrozumiala jest rzeczg, ze krzyz olta-
rzowy musi byé dzielem tematycznym.

Dobrze sie stalo, ze po raz pierwszy w uroczystym dokumencie
soborowym Ko§ciét zwrocil sie do artystow. Poleciwszy ich wprzod
opiece biskupéw uzmystowil im cala wielkosé i odpowiedzialno$é
ich poslannictwa, polegajacego na nasladowaniu Stwoérey i postugi-
waniu w KoSciele Bogu i ludziom. Rozumienie roli artysty w Kos-
ciele bedzie niewatpliwie wzrastalo w miare zglebiania teologii
laikatu, ktérej oficjalne ramy stwarza aktualnie trzecia sesja So-
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boru, Wstzpem do tego bylo nie majace precedensu przemowienie
Papieza Pawla VI do artystow wygloszone wiosna biezacego roku.
Znalazlo sie w nim przyznanie, ze Kosciol niejednokrotnie grzeszyt
apodyktycznym administrowaniem sztuki, co krepowalo jej sponta-
nicznos$é i szczeros¢. Byla w nim réwniez prosba o przebaczenie
i zapowiedz staltego, osobistego dialogu papieza z artystami,

*

Jest cos osobliwego w fakcie, o ktéorym wspomnialem na wstepie:
ze trzeba bylo dwudziestu wiekow istnienia sztuki koscielnej, zeby
jeden ze Sobor6w powszechnych wypowiedziat sie na temat formy
artystycznej. Dobrze sig stalo, ze nie wspomniat o niej ani stowem
Sobor trydencki. Mozna sobie wyobrazi¢, co by sie stalo, gdyby,
analogicznie do drobiazgowych recept ikonograficznych, zajeli sie
ta kwestig teoretycy potrydenccy. Trudno sie bawié w proroka,
ale chyba nie powiodlaby sie woéwezas wielka synteza baroku,
a katastrofa XIX-wieczna zostalaby antycypowana.

Dobrze sie stalo, ze pierwszym Soborem w dziejach Kosciola,
ktéory sie na ten temat wypowiedzial, jest Vaticanum II, Sobér
u ktérego kolebki stala pogodna i szeroka umyslowos$é papieza
Jana XXIII. Jeszcze jako patriarcha Wenecji rzuci! on pomost
miedzy Kosciolem a nowoczesng sztukg S$wiatowa eksponowana
na Biennalach weneckich. Po jednej z tych wystaw, gdzie przewa-
zalo malarstwo abstrakeyjne, mial powiedzieé: ,Nic z tego nie rozu-
miem, ale w kazdym razie nie obraza to ani wiary, ani moralnosci”.
Tylko fakt, ze byli podoweczas tacy, ktorzy uwazali, ze jednak
obraza, sprawia, ze warto zapamizgta¢ te prostoduszng opinie tworcy
Vaticanum II.

Dobrze sie stalo, ze wlasnie ten Soboér ,S$wietej wolnosei dzieci
Bozych" glebiej niz inne wniknal w specyfike twérczosci artystycz-
nej, stwarzajac klimat, ktéry pozwala zywié nadzieje, ze odtad
w Kosciele bardziej niz kiedykolwiek szanowana bedzie autonomia
sztuki i wolnoéé¢, zasadnicza jej tajemnica.

Janusz St. Pasierb
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MISTAGOGIA MALOWANEGO
WYOBRAZENIA UKRZYZOWANIA
PANSKIEGO

»Piekno bowiem jest jeno
grozy poczatkiem, ktéry zaledwie jeszcze znosimy”.

Rainer Maria Rilke, Elegie Duinezyjskie.

ZE WSZYSTKICH malowanych i rzezbionych wyobrazen ciala
ludzkiego najbardziej opracowane jest wyobrazenie ukrzyzowanego
Jezusa. A to dlatego, ze w calej znanej nam historii malarstwa
i rzezby ten wizerunek uksztaitowano najbardziej wieloaspektowo,
pod ci$nieniem najwigkszej ilosci tendencji i pradéw umystowych,
filozoficznych, religijnych i estetycznych. Najskrajniejsze dazenia
znajduja tu wyraz. Od zupelnie umownego obrazu tryumfujacego
Chrystusa w drogocennej tunice, po straszliwe w swym ,nestorian-
skim” ujeciu UkrzyzZowanie Griinewalda. Jednak najbardziej syn-
tetyczne i laczace te przeciwienstwa jest Ukrzyzowanie utrzymane
w konwencji dojrzalej ikony bizantynskiej w roéznych jej odmia-
nach. Tutaj w jednym obrazie i w jednolitej wizji malarskiej ze-
spolone sy spok6j i dramat, tryumf i groza, upadek i zwycigstwo,
ponizenie bezbronnoseci i majestat wszechmocy, hanba nagosci
i chwala przebéstwionego ciata ludzkiego, Smieré i zmartwych-
wstanie. Dlatego prawostlawna $Swiadomosé tak bardzo czci ten
wizerunek. Czei go i w Wielki Pigtek, pamietajgc o Smierci Jezusa,
1 w Wielka Niedziele, radujac sie ze Zmartwychwstania.

Dawni chrzescijanie jedna tylko Pasche obchodzili, w dniu
Ukrzyzowania. Byta to dla nich Pascha Krzyza i Pascha radosci
zarazem. Pozniej, kiedy te dwa aspekty jednege misterium zostaly
wyodrebnione wedlug czasowego nastepstwa z opowlesei ewange-
licznej, obraz Ukrzyzowanego Pana pozostaje; nie zostal zastgpiony
innym obrazem — wychodzgcego z grobu — ten pojawi sie znacznie
pozniej. Zasadniczym mistagogicznym wyobrazeniem Paschy Ra-
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dosnej pozostal nadal obraz rozpietego na krzyzu ciala — obno-
szony W procesji rezurekcyjnej.

Stal siz ten obraz rowniez centralna figurg calego malarstwa
cerkiewnego i kamieniem wegielnym nauki dogmatycznej o ikonie
Boga-Czlowieka i o jej charyzmatycznych wiasciwosciach. Do obrazu
Ukrzyzowania nawigzuje bezposrednio tekst z liturgii Niedzieli
Prawostawia: ,,0 Dobry, proszac o wybaczenie grzechow przy-
padamy do Twego Przeczystego obrazu, Chryste Boze, Ty$ cialem
zechcial wstapié na krzyz, by stworzenie twe od pracy dla wroga
wybawi¢. Wiec wdzieczni wolamy: Zbawco, ktéry swiat przy-
szedle$ ratowa¢, wszystko radoscia napelniasz.”

Forma malarska tego wyobrazenia wynika 2z doswiadczenia
realizmu hellenskiego, ktére podbudowane jest humanistyczng,
a zarazem pelna zmyslowosci fascynacja cialem. Wynika ze
spirytualizmu religii wschodnich i ich hieratycznej wizji $wiata.
Poddana zostala rowniez probie manichejskiej wrogosci do wszy-
stkiego co cielesne i ascetycznemu wyrzeczeniu wszelkie] delek-
tacji oka — probie naprawde ogniowej. Dlatego wyobrazenie to
jest takie, jakie dzisiaj oglada¢ mozemy. To wyobrazenie oczyszcza
i przetwarza nasza zmyslowo$é, ktérag odczuwamy jako grzeszng
fascynacje rzeczywistoscia biologiczng. Oczyszeza, ale nie niszezy.
Forma malarska tego wyobrazenia pokazuje upadek i ponizenie
w taki sposéb, ze widzimy wlasnie ten upadek, te bezbronnosé
i kleske doslownie ,nagiej” egzystencji biologicznej jako rzecz
nieskonczenie piekng. Malowidlo to pokazuje, jak cierpienie i tor-
tura ciala ludzkiego .przemienia sie w pelen grozy i tajemnicy
obraz chwaly boskiej. I tak uleczone zostaje rozdarcie naszej wia-
snej $§wiadomosci, uciszone bestie drzemigce w jej podziemiach,
odzyskuje sens nasze zycie Smiertelne, skoro widzimy, jak dra--
mat unicestwienia i $mierci cielesnej, Duch Swiety — $§wiadek
meki Chrystusa — przemienia w chwale ciala nieSmiertelnego.

Rozwazajac tajemnice krzyza, malarze otrzymali laske wizji
peilnej — w porzadku zbawienia i przeboéstwienia rodzaju ludz-
kiego, ewolucji naszego ciala, Tak jak je teraz widzimy i odczu-
wamy, jest jakby niewykonczone i szpetne pewng nieokreslo-
noscig formy, pewnym wahaniem natury, tak jakby sama idea
ksztaltu ludzkiego byla zrealizowana w niewlasciwym, malo na
impulsy podatnym materiale, tylko z trudem i tylko niewyraznie
ukladajgcym sie¢ w obraz i podobienstwo boskie, Ale wlasnie roz-
wiazanie tej niestosownos$ci, jej artystyczne przezwycigzenie
osiggnela Swiadomosé artystyczna ludzkosci nie w hieratycznych,
zgeometryzowanych figurach dawnych kultur, nie w radosnej,
cho¢ nie pozbawionej melancholii wizji Hellenéw, nie w goracej
i tajemniczej zmyslowosci malowidel! Adzanty, ale w tej wizji
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Ukrzyzowania, w ktoérej, czujemy to z Rilkem, piekno jest tylko
poczatkiem grozy, ale i widzimy, jak groza przemienia sie w ra-
dosne piekno zycia.

I to jest najwieksza tajemnica tego wyobrazenia, ze pokazuje
nam oczywistos¢ tej przemiany, i to, jak ,zmartwychwsta-
nie"” ciala zawiera sie w jego hanbie i $mierei.

Wszystkie prawdziwe ikony maja taki charakter; widaé w nich,
jak czlowiek swym Smiertelnym cialem uczestniczy w nieSmiertel-
nej chwale Boga. Ale ikony te pokazuja nam cialo ludzkie czes-
ciowo i dopiero Ukrzyzowanie wigZe naszg uwage z tym, co w ma-
larstwie nazywamy .aktem”. I dopiero to malowidlo pokazuje
nam, jak naprawde caly czlowiek jest zbawiony. Istnienie takiego
sposobu widzenia tajemnicy krzyza jest dla prawoslawnych tak
wazne, ze ci z nich, ktérzy na skutek pewnych okolicznosei hi-
storycznych pozbawili sie eucharystii i- komunii (starowiercy,
bezpopowcey), w adoracji krzyza widza akt, ktory zastepuje im
komuniz — bo tez ta ciggla kontemplacja tak malowanego Ciala
Panskiego na Krzyzu jest jaka§ forma ,,spozywanla” tego -Ciala,
w sposob nie tylko duchowy, ale przyswajania go i w sensie fizycz-
nym, przeksztalcajacym nasza uczuciowo$é i.zmyslowosé, wplywa-
jacym na percepcje rzeczywisto$ci, oczyszczajacym oko — jest
zadatkiem zmartwychwstania ciala i zycia wiecznego.

A dla calej kulturalnej ludzko$ci, ikona Ukrzyzowania oznacza
apogeum aspiracji humanistycznych w sztuce. Tutaj wizja czlo-
wieka staje sie owym kdtharsis, ktéremu w historii znanego nam
malarstwa nic podobnego nie mozna przeciwstawic.

Jerzy Nowosielski
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GDYBY rzeczywistosé miala tylko jeden sens — fizyczny — zycie
ludzkie z cala jego twérczo$cig nie mialoby zadnego sensu, mniejsza
o to, czyby sie je wyrazalo w prawach mechaniki klasycznej czy
kwantowej. Oszolomiony sukcesami metod matematyczno-przyrod-
niczych, czlowiek nowozytny stat sie jakby nieczuly na inne spo-
soby objawiania sie rzeczywistosci i kontakiowania z nig na innej
plaszczyznie niz techmiczna.

Juz Goethe (nie tyle jako poeta, ile raczej jako uczony) potepial
owe ,bractwo cechowych specjalistow” (mechanicystow), ktoérzy
wynaturzali nature, unieruchamiali ja i splycali przez jednostronne
schematy, wpedzajac nauke w mistycyzm i abstrakcje, a samego
czlowieka ubozyli wewngtrznie zabijajac w nim kulture postrze-
gania i odbierajac szersze perspektywy patrzenia na calosé.

Wtargniecie indeterminizmu do nauk przyrodniczych nie tylko
nie pomoglo do odnalezienia sensu zycia i rzeczywistosci, ale roz-
wiato jeszcze te resztki sensownosci, jakie tkwily w splyconym
racjonalizmie deterministycznym, otwierajac przed czlowiekiem
istne przepascie absurdu. Odkrycie absolutnej wolnosci w egzy-
stencjalizmie oznaczalo dla wielu, ze rzeczywisto$¢ a tym bardziej
zycie ludzkie nie maja sensu, a to, co bylo nazywane sensem lub
porzadkiem, stanowilo jedynie subiektywne rzuty wlasnych idei
czlowieka na rzeczywisto$é (gwozdz Kantowski). Inni za§ podcho-
dzili do tego z drugiej strony, pytajac, czy to nie sam czlowiek za-
tracil zdolnosé odnajdywania glebszego sensu na skutek pewnych
kagancow: metodycznych, jakie sobie nalozyl i czy nie nalezaloby
dopelnia¢ metody analityczno-empiryczne jakimi$§ innymi, pozwa-
lajacymi odnalezé inne sensowne aspekty rzeczywistosel.

Dzieki wysitkom wielu prgdéw i szko! filozoficznych, stosujgcych
nowe metody: morfologiczng, fenomenclogiczng, organicystyczng
i inne udalo sie wykazaé, Ze rzeczywistos¢ posiada jeszcze inne
oblicza, pozafizykalne, Z faktu, ze nie wszyscy je dostrzegajg, nie
wynika, ze ich nie ma, a poniewaz sa niejednakowo komunika-
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tywne, nie zawsze moga byé adekwatnie wyrazone nawet przez
artystow, rozporzadzajacych bogactwem srodkow wyrazu,
Wspolczesne nauki humanistyczne, a w szezegbélnosei historia
kultur, socjologia, etnologia wysunely zdecydowanie zasadz wielo-
plaszezyznowej struktury zycia ludzkiego i réznorodnosci metod
i chociaz jedna plaszczyzna bazuje na drugiej, nie mozna moéwié
0 ujmowaniu zjawisk wyzszej plaszezyzny w ramach pojeé nizszej,
poniewaz kazda plaszczyzna posiada swoje specyficzne zjawiska,
nie podlegajace redukeji bez reszty i kazda wymaga swoistych
metod badania, ujawniajacych jakis specyficzny sens rzeczywistosci.
Nie wszystkie sensy sa jednakcwo realne, ale faktem jest, ze
oprocz sensu fizyeznego realne znaczenie ma sens historyczny, zwig-
zany z czasem kwalifikowanym 1 niepowtarzalnym, na ktérego
kanwie dokonuje sie stawanie sie i giniecie rzeczy, kazdego atomu,
kazdego czlowieka, kazdej spolecznosei, a- sens tego stawania sie
usitujemy uchwycié choéby w przyblizeniu, choéby przez analogie

Iub symbol.
Metoda morfologiczna na tym wiaénie polega, ze usiluje uchwycié
pewien szczegélny (charakterystyczny) wzorzec — pattern, ma-

jacy wyrazaé jakgs podstawowa forme strukturalna czy dynamiczna,
tkwigea niejako w samej istocie calej grupy zjawisk, zwilaszcza
kulturowych, ujawniajacych pewne podobienstwo czy pokrewien-
stwo. Niektérzy usilowali odnaleié takie podstawowe wzorce dla
calych historycznych kultur (prasymbole Spenglera), nie moéwige
juz o bardziej szczegblowych ich przejawach, jak okreslone style,
formy literackie, obyczajowe itp. Rzeczywistosé ogladana w Swietle
tej metody przedstawia sie jako przebogaty kosmos form, powta-
rzajaecych sig w réinych rzutach i wariantach na réznych plasz-
czyznach zycia, ujawniajacy sensowne calosci strukturalne a takze
odpowiedniosci, zachodzace miedzy tworca a jego dzielem, miedzy
sferg fizyczng a psychiczng, miedzy formami réoznych dziedzin kul-
tury, a wiec literatury, malarstwa, muzyki itp.

I nie tylko sens historyezno-morfologiczny jest realny, realny
jest rowniez sens anagogiczny (rodzaj sensu mistycznego) wyzna-
czajgey przeznaczenie duchowe czlowieka i ludzkoscei, ktérego bli-
zej nie znamy i tylko przeczuwamy na moecy zadatkow i tendencji.
istniejagcych w kazdej jednostce, w kazdej spolecznos$ei i catej ludz-
kosci, oraz na pedstawie splotu mozliwosei, jakie otwierajg sie przed
czlowiekiem. Oczywiscie zasieg naszej widocznoscei w kierunku tego
sensu jest tak znikomy, ze nie moze on przybraé¢ form jakiej$§ okres-
lonej nauki. Niemniej jednak ten sens anagogiczny jest realny nie
tylko dla mistykow, ale dla wszystkich, ktérzy musza angazowaé
sig w zycie, ocenia¢ ludzi i fakty, dokonywaé decyzji wybiegajacych
w przyszicsé. Realne sg proby uchwycenia i wyrazenia tego sensu
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w ohrazach, symbolach, watkach literackich. One stanowig rdzen
duchowy catego utworu,

Nie mozna powiedzie¢, zeby taki symbol mial charakter czysto
subiektywny. Ma on swoje glebsze uwarunkowanie i uzasadnienie
w niedostepnych naszym ujeciom pojeciowym pokladach naszej
psychiki, ktéra pozostajac w korelacji z tajemniczymi wplywami
srodowiska, rozwija sie w okreSlonym kierunku, wiazac w sobie
caly irracjonalny §wial, niewyrazalny zwyklymi $rodkami jezyko-
wymi, dzwiekowymi, obrazowymi. Bogactwo tego $wiata potzguje
fakt, ze kazdy z nas patrzy nan ze swojej specyficznej pozycji,
iedynej i niepowtarzalnej, wyrazalnej chyba tylko w sensie przybli-
onym, analogicznym i dlatego kazdy czlowiek, kontemplujacy
Swiat na sposéb artystyczny, filozoficzny czy religijny moze innym
udzieli¢ co§ ze swojej szczegdlowej prawdy, bedacej i prawdag na-
sza — jego bowiem przezycia, tak jak wszelkie inne zdarzenia,
nabierajy mocy symboléw, gdyz wszystko, co sie dzieje, jest sym-
bolem, zdolnym cbudzaé my$l, wyrazaé pewng forme rzeczywistosci,
powtarzalng analogicznie w podobnych warunkach na roznych
plaszeczyznach zycia

Alles Vergingliche ist nur ein Gleichnis
Das Unzulidngliche wird's Ereignis...?
,Chorus mysticus” z Fausta, cz. II.

Symbol jest poteznym skrotem, jakby zakleciem tajemnicy w jej
wyrazalnej i niewyrazalnej calosci. Jesli w dziedzinie nauk o kul-
turze sens morfologiczny opiera sie na zdarzeniach i strukturach
realnych, bedacych symbolami danej kultury, to w dziedzinie sztuki
symbole staja sie dowolne, oparte na materiale wyobrazeniowym,
wyrazajacym pewne przezycia, doznania specyficzne, wizje przed-
miotéw i idei, czesto paradoksalne lub zgola absurdalne. Ich sens
subiektywny moze calkowicie odbiegaé od rzeczywistosci i gubié
sie w Swiecie irracjonalnej abstrakecji, a im bardziej odbiega od
rzeczywistosci zmystowo-intuicyjnej, tym bardziej jego symbole
zatracaja ksztalty materialne, usilujgc skierowaé umyst na samg
tajemnice.

Szezegblng role odgrywaja symbole na pewnym szezeblu kon-
templacji religijnej, wymagajacej koncentracji i oderwania sie
od zwyklych wyobrazenn zmystowych celem doskonalszego zblize-
nia sie do tajemnicy, ktéra nie da sie wyrazié ani w wyobraze-
niach ani w pojsciach. Maja one zaré6wno oczyszczaé, ogalacaé

1, Wszystko, co mija, jest
L4 przyréwnaniem;
To, czego brak nam Jest,
Tu nam sie stanie”
(ttum. F. Konopka)
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wyobraznie, jak tez pomagaé odnalezé boska mys$l, zawarta w zda-
rzeniach, w znakach, w objawieniu. Dla mistyka nie tylko Pismo
sw. przepeinione jest symbolami, ale cala rzeczywistosé przesy-
cona jest bogatym symbolizmem naturalnym, nie moéwiac juz
o symbolizmie skrypturystycznym, liturgiczno-sakramentalnym
i artystycznym, z ktérych kazdy przemawia do jego. duszy wieloma
jezykami objawiajac jej magnalia Dei.

W poszukiwaniu sensu symbolicznego na plaszezyznie kontem-
placyjnej nalezy strzec sie dwoéch pokus, wiodgeych do wypacze-
nia idei symbolu: pokusy estetyzmu i pokusy subiektywizmu,
z ktorych jedna gotowa jest poswigcié prawde dla sztuki Iub tez
zatrzymaé¢ dusze na drodze, wigzac jej przezycia wewnetrzne
z plaszezyzna latwych, zmystowych doznan estetycznyeh — a dru-
ga wywraca porzadek wartoSci i poprzez dysproporcjec akcentow
deformuje i relatywizuje cala rzeczywistosé, nie pozwalajac od-
kry¢ w niej §ladéw boskiego porzadku i boskiej itranscendencji.
Tego rodzaju sztuka wypowiada jedynie subiektywna, a zarazem
tragiczng prawde o czlowieku, ktory zatracit kontakt z obiektyw-
nym $wiatem transcendentnym, a tym samym i zdolnos$é do inte-
gracjl.

Sama daznos¢ do symbolizmu abstrakcyjnego, oderwanego od
rzeczywistosci zmystowej (symbolisme dissemblable) jest uwazana
z punktu widzenia mistyki za przejaw dodatni. Juz Pseudo-Dionizy
zwracal uwage w swojej nauce o ,teorii” (kontemplacji) na niebez-
pieczenstwa plyngce z symbolizmu opartego na podobienstwie
{symbolisme ressemblant), ktory w trosce o piekno formy, efekt
obrazu schlebia raczej naturze zmysiowej, zamiast ja podnosié
ku katartycznej i anagogicznej funkcji symbolu. (Por. René Ro-
ques: Contemplation, extase et tenebres chez le Psecudo-Denys .
w Dictionnaire de Spiritualité, Fase.,, XIV-XV, str. 1885).

Jakkolwiek symbolizm zdeformowany, odarty z piekna natural-
nego gorszy nasza zmyslowa nature, drazni i dezorientuje wro-
dzone poczucie proporcji, razi swoja nieregularnoscia i absurdal-
noScig schematéw, posiada jednak te niezastapiong zalete, ze zmu-
sza do myslenia, do porzucenia utartych drég zmyslowego posta-
ciowania, budzi inteligencje i otwiera przed niag nowe swiaty po-
przez ukryty glebszy sens symbolu,

W rzeczach wiary i religii, gdzie slowa, obrazy, ryty sa symbo-
lami mabrzmialymi tajemnica, nalezyte naswietlenie zagadnien
zwigzanych z symbolika jest niezmiernie wazne. Dlatego tez nauki
teologiczno-mistyczne, zwlaszeza skrypturystyczne, tak pilnie od-
rozniajg rézne symbole, typy, alegorie, usilujac uchwycié zdrowg
granice miedzy Scylla literalnego formalizmu a Charybdg fanta-
stycznego alegoryzmu.

Znak — 5, v
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Jak rozumienie Pisma $§w. jest niemozliwe bez rozréznienia
sensu dostownego i duchowego, tak niemozliwa jest droga pozna-
nia Boga bez odréznienia jezyka fizykalnego i filozoficznego, je-
zyka morfologicznego i mistycznego, postugujacego sie analogia
i symbolem, bez odréznienia poje¢ jednoznacznych i analogicz—
nych, bez uznania wieloplaszczyznowej teorii poznania, obejmujg—
cej oprocz zmyslowe] apercepecji pewne minimum intuicji ducho-
wej., Tak samo niemozliwa jest zadna teoria zycia duchowego
i kontemplacji bez rozréznienia réoznych funkeji sensownych, wyra-
zanych przez symbole (np. alegoryczne, moralne, anagogiczne itp).

Nieodréznianie przedmiotu czy to maturalnego czy sztucznie wy-
{worzonego od jego ewentualnej funkecji symbolicznej i arche-
typu, jaki przedstawia, prowadzi latwo do utozsamiania samych
archetypéw z symbolami naturalnymi — dlatego to tak surowo
w Starym Testamencie zakazane byly antropomorficzne ryciny,
rzezby, obrazy, grozace zatraceniem czystej idei Boga niewidzial-
nego i niewyrazalnego (zwlaszcza w epoce balwochwalstwa), dla-
tego to mistycy przedkiadali symbole oderwane ponad naturalne
obrazy, a jesli korzystali z obrazéw naturalnych, to nadawali im
odpowiedni duchowy komentarz.

W szezeg6lnosei dziedzina liturgii zwiagzana jest Scisle z symbo-
lika ‘mistyczna, usilujaca wyrazi¢ i spotegowaé duchowe przezy-
cie polaczone z modlitwa, sakramentami, ofiara Mszy $w. Zeby
jednak sztuka sakramentalna mogla pelni¢ nalezycie te funkcje,
nie mozna dopuszczaé, by efekty estetyczne i sensualistyczne prze-
stanialy zasadnicze funkcje symbolu, orientujacego i koncentru-
jacego umyst na tajemnicy. Stusznie nam to przypomnial T. Mer-
ton w Disputed Questions, ktérych wyjatki drukowane byly
w ! Tygodniku Powszechnym” (nr 39, 1961). Ale tutaj konieczne jest
odroznienie szczebli duchowego rozwoju i stopni kontemplacji. Im
dalej postepuje dusza na drodze kontemplacji, tym bardziej od-
rywa sie od zwyklych form zmysltowej wyobrazni i chetniej po-
sluguje si¢ oderwanymi symbolami, by wreszcie doszediszy do pel-
ni przezycia mistycznego, méc sie obywaé bez zadnych znakéw
nawet symbolicznych.

Zwazywszy na rozne sposoby. i stopnie przezycia religijnego,
nie mozna zbyt jednostronnie forsowaé reformy symboliki sakral-
nej, by nie pozbawié poczatkujacych i prostaczkéw tych elemen-
tarnych schematéw wyobrazeniowych, bez ktérych nie mogag sie
obyé. Jeéli sztuka sakralna ma sluzyé ogélowi wiernych, a nie
tylko specjalnie zaawansowanym w abstrakcyjnym postaciowa-
niu, nalezy dazyé do poglgbiania kultury przezyé religijnych dro-
ga stopniowego wprowadzania w tres¢ i znaczenie symbolow, by
przygotowaé grunt dla dalszych oczyszczen i raczej na pierwszym
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planie mie¢ na oku prawidlowy rozwéj i utrwalanie przezyé¢ du-
chowych, anizeli wzgledy estetyczne, a juz najmniej wzglad na
mode, ktéra moze staé w zupelnej dysproporcji do poziomu du-
chowego i artystycznego danej spolecznosci religijnej. y

Przygotowywanie gruntu psychologicznego, polaczone z prze-
§wiadczeniem o uzyteczno$ei funkcji danej sztuki, powinno byé
nieodzownym warunkiem zaprowadzania nowego stylu i nowej
symboliki. Tak jak dzieciom dajemy pokarm lekkostrawny, poki
nie podrosng, podobnie i dla poczatkujacych w dziedzinie kontem-
placji nie mozemy dawaé pokarmu zbyt skondensowanego lub tez
oderwanego od ich aktualnego podioza psychicznego. Tym bar-
dziej, ze sztuka abstrakcyjna weszla na tory subiektywistycznego
i irracjonalnego mistycyzmu, dalekiego od ducha transcendencji
religijnej i zasad zdrowego rozsadku, wskutek czego jej srodki
wyrazu moga powiekszaé tylko zamet i pustke w duszy przeciet-
nego odbiorcy, niezdolnego do wczuwania sie w wyrafinowane
przezycia i ich ekscentryczne formy wyrazu, ktére chociaz obja-
wiaja czesto genialne przeblyski twérezej intuicji, pozbawione sa
niejednokrotnie autentycznego podloza kontemplacji religijnej.
Sztuka jako dziecko i wyraz tej ostatecznej kontemplacji nie moze
bez popadniecia w kryzys obej$¢ sie bez Scislych kontaktéow ze
swoim najpierwotniejszym zZrédiem natchnienia i moey. Sztuka
nowoczesna, jakkolwiek odnalazia absolut immanencji, nie zdo-
fala odnalezé absolutu transcendencji, a tym samym nie mogla
odnalezé obiektywnej skali wartosci i dokonaé pelnej swej inte-
gracji.

Jedynie spotkanie jej z autentyczng mistyka moze przyniesé
jej ratunek i zapewnié¢ ich obopélny rozwéj, gdy jedna dawaéc be-
dzie gleboka tre§¢ plynaca z przezycia tajemnic Krolestwa Bozego
i kontemplacji boskiego porzadku, lezacego u podstaw wszechrze-
czy, a druga — oblekaé te tre§¢ w odpowiednia forme, postugujac
siz poteznym zasobem nowoczesnych srodkow wyrazu. Wiedy mo-
ze osiggna¢ pelng integracje i wyrazaé sensownie prawde ludz-
kiego zycia we wszystkich jej przejawach.

Ks. Zygmunt Moscicki




WROCLAWSKA WYSTAWA
WSPO£.CZESNEJ SZTUKI RELIGIJNEJ

Wystawa Wspdélezesnej Sztuki Religijnej w Polsce zorganizo-
wana latem 1964 roku we Wroctawiu byla trzecig z kolei wystawg
¢ tym charakterze i byla ona kontynuacjg myéli dwoch wystaw
poprzednich: w Warszawie i w Krakowie.

Stanowila ona przeglad dorobku artystycznego w tej dziedzinie
na przestrzeni ostatnich trzech lat, a zarazem byta pokazem no-
wych propozycji architektonicznych i plastycznych w odniesieniu
do zycia religijnego.

W mysi intencji organizaterow Wystawy, celem jej bylo zaréwno
dalsze podniesienie znaczenia i popularyzacja plastyki w kosciele,
jak i zwiekszenie roli dobrej sztuki w 2yciu religijnym jednostki.
Ekspozycja objela zardwno sztuke adresowanqg jak i eksponaty
itworzone bez okreélonego przeznaczenia do jakiegoé cbiektu sa-
kralnego. Na Wystawie znalazly sie niemal wszystkie dyscypliny
plastyczne: a wiec malarstwo, rzeiba, tkanina, grafika, metalo-
plastyka, ceramika, witra® nie wylqezajae matych form wykona-
nych w réinym materiale.

Wystawa zostala zrealizowana przez Klub Inteligencji Katolic-
kiej we Wroclawiu, przy wydatnej pomocy ze strony Klubu Inte-
ligencji Katolickiej w Warszawie oraz pod kierownictwem Komi-
tetu Organizacyjnego Wystawy, w skitad ktérego weszli: Eugeniusz
Geppert, Wactaw Kamocki, Stanistaw Pekalski, Lucja Skomorow-
ska, Stefan Sokolowski, Marian Suski — z Wroctawia, Mieczyslaw
Pszon i Adam Stalony-Dobrzanski z Krakowa, ks. Wladystaw
Smolen z Lublina, Stanistawa Grabska z Warszawy oraz ks. Ja-
nusz Pasierb z Pelplina.

Na Wystawe nadestalo swe prace 230 twércow, a ogdlna liczba
nadestanych prac wyniosta ponad 1600 utworéw. Udziat w Wy-
stawie wzieli w zasadzie arty$ci zawodowi reprezentujgey niemal
wszystkie oérodki artystyczne w kraju. Dziesiecioosobowe jury
stosujac zaostrzone kryteria formalne oraz kierujqc sie ogdlnymi
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zaloZeniami Wystawy zakwalifikowato do ekspozycji ogotem 336
prac. Na Wystawie znalazty sie prace 136 autordow.

W jury uczestniczylo dziesie¢ oséb: Eugeniusz Geppert (prze-
wodniczqey jury), Stanistaw Pekalski, ks. Jan Popiel, fucja Sko-
morowska, Adam Stalony-Dobrzanski, ks. Wtiadystaw Smolei,
Hanna Szezypiniska, Zygmut Wasniewski, ks. Jan Wolff, Jacek
Wozniakowski.

Ekspozycija, dzieki przychylnosci J. E. Ks. Arcybpa dr Bolestawa
Kominka, znalazla oprawe architektoniczng w nowo odbudowa-
nym kosciele NMP na Piasku we Wroctawiu i byta otwarta w okre-
sie od 5 lipca br. do 13 paZdziernika br. Autorami projektu ekspo-
zycgi, ktory spotkal sie z bardzo pozytywna ocenq zwiedzajacych
i recenzentow, byli p. Irena Lenartowicz i p. Tadeusz Cialowicz
z Wroctawia. Afisz popularyzujocy Wroclawska Wystawe zapro-
jektowal p. Ryszard Gachowski.

W zakonczeniu tej kréotkiej informacji wypada jeszcze odnotowaé,
iz wystawa cieszyla sie bardzo duzg frekwencjq: bywaly dni, w kto-
rych liczba zwiedzajacych dochodzila do dwéch, a nawet trzech ty-
siecy oséb. Mozna przyjqc, iz ekspozycje obejrzalo okolo stu tysiecy
osob, w tym bardzo duzo zagranicznych turystéw,

ARCYBISKUP BOLESEAW KOMINEK
REFLEKSJE ARCYPASTERZA

(NA TLE WROCEAWSKIE} WYSTAWY SZTUKI RELIGIINE])

W Polsce rzekomo zawsze musimy odrabiaé zalegloSci. I to na
wszystkich niemal odecinkach. Réwniez i na polu wspélczesnej, jakze
poszukujacej, sztuki religijnej. Na Ziemiach Zachodnich ma to za-
pdinienie za soba nawet troche wytlumaczenia. Zasloni¢ naszago
nienadazania ono jednak nie potrafi. Choé i racje sa po naszej
stronie.

1. PRZESZELOSC CIAZY

Czasy przeszle i zaprzeszle w sztuce religijnej tak nas przytla-
czaja, jak gdyby Kosciél mial odgrzebywaé tylko to, co bylo. A my
nie jestesmy jedynie archiwariuszami przeszlosci. Czcimy ja, ale
nie pozeostajemy przy niej. Juz §w. Bernard pisal do papieza Euge-
niusza III o Kosciele wychylonym w przyszlo§é: Ecclesia retroocu-
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lata, ale i anteoculata. Kosciél musi mieé wzrok wyostrzony na ju-
trzejsze czasy, bo jakze inaczej poradzi on sobie z oczekujacymi go
zadaniami apostolskimi?

W architekturze i sztuce religijnej przyszio nam remontowaé
i odtwarza¢ to, co wzniosty wieki minione, a co wojna poniszczyla.
W ciagu dwudziestolecia polskiego zycia religijnego na Ziemiach
Zachodnich musieliSmy z koniecznosci ,,wydobywaé” na jaw za-
bytki przeszlosci, dawne pomniki polskiej kultury i wyobrazni na
tych terenach. DocieraliSmy do autentycznej sztuki, siegajacej hi-
siorycznych czaséw polskich, usuwajac przy odbudowie i rekon-
strukeji o ile mozliwoséci wszystko, co pseudoartystyczne a nawet
tandetne.

Ale bylo to wynoszenie sztuki dawnej, ktora klasycznie odtwarza
wiare i przezycia religijne. To trzeba podkresli¢. O formy nowocze-
snego odczuwania faktow religijnych troszezyliSmy sie malo. Zaj-
mowaliSmy jedynie postawe obronng przed naporem tandety reli-
gijno-kultowej. StaraliSmy sigz broni¢ koscioléw przed zagrace-
niem — przed dewocjonaliami prostackiego typu. Ktoz by przy
takich przedsiewzieciach nie doznal z niejednej strony silnych
podejrzen o brak wiary i szacunku, Kto nie spotkalby sie z zarzu-
tami lekcewazenia rzeczy Swietych. Nie dziwnego, ze w {ym za-
patrzeniu na dawne ksztalty sztuki religijnej za malo znajdowa-
liSmy czasu na dzisiejsze proby wyrazania ludzkiej wizji Pana Boga
i Jego swigtych.

Az tu zaproponowano nam we Wroclawiu prezentacje sztuki re-
ligijnej nowoczesnej, pokazujacej w sposob dzisiejszy ludzkie mysli
i wyobrazenia o sprawach swietych. Domysla¢ sie mozna, ile spig-
trzyto to przedsiewziecie kiopotéw, jak liczne zabiegi byly potrzeb-
ne, zeby wystawa sztuki religijnej stala sie faktem. Zaréwno ze
strony Organizatoréw wroctawskiego oddzialu Klubu Inteligencji
Katolickiej, jak i ze strony Kurii Arcybiskupiej, ktora przygoto-
wala dla tej imprezy wspaniala §wiatynie gotycka — odbudowany
kosciot Panny Maryi na Piasku.

PojeliSmy przy tej cennej sposobnosci, ze stara, szacowna sztuka
sakralna nie kloci sie bynajmniej z dzisiejszymi tworami ludzkiej
wyobrazni religijnej. Gotycka architektura wroctawskiej Swiatyni
okazala sie dla eksponatéw Wystawy schronieniem wyjatkowo od-
powiednim. Co wigcej! — Gotyckie filary i sklepienia, wystrojone
pokazami dzisiejszej sztuki, dowiodly wieczystosci przezyé religij-
nych, ktére w kazdej epoce sg dosé silne, by odnalezé ksztalt wlasny
i rownie zrozumialy.

Jeszcze jedno. Mariacka swigtynia we Wroctawiu, uszykowana do
Wystawy, reprezentowala tu wobec nowoczesnych form artystycz-
nych zabytkows kulture religijng calej dolnoslaskiej ziemi. Bo
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Dolny Slask ma swoje wspaniale gotyki i poza Wroclawiem —
w Glogowie, Strzegomiu, Zaganiu, Brzegu, Olawie i gdzie indziej.
Wszystkie ze starych polskich czasow tej Ziemi. Totez odbudowal
je bez wahania trud polskiego Kosciola w powojennym dwudziesto-
leciu.

Wiemy, ze koscioly gotyckie w Swidnicy, Jeleniej Gorze, Bardo
sa mniej lub wiecej ubarokizowane. Jest tez i barok oryginalny np.
w Krzeszowie czy w ko$ciele uniwersyteckim we Wroclawiu, Wla-
sny wystr6éj wszystkich tych zabytkowych §wigtyn jakby zglaszal
sie na miejsce Wystawy i dopytywal o wartosé dzisiejszych osigg-
nigé artystycznych na polu religijnym. Czy nowoczesna sztuka reli-
gijna rzeczywiScie takg probe konfrontacji potrafi przetrzymac?

2, WYGRANA WROCLAWSKIEJ WYSTAWY

Chyba nie mozna przypuszczaé, by Wystawey dziet artystycznych
cheieli wszystkie swoje osiggniecia rozstawiaé po $wiatyniach dla
celéw sakralnych. Idzie raczej o szersze pojecie sztuki religijnej,
nie tylko o przedmioty nadajgce sie do uzytku sakralno-liturgicz-
nego. Nowoczesna sztuka religijna obejmuje kazdg utrafiong prébe
wyrazenia kontaktu czlowieka z Bogiem — zawiera wszelkie formy
przezywania i rozumienia Bozego Objawienia. Tu spoczywa waga
sztuki nowoczesnej. Znamienna jest wypowiedz Jana XXIII o jej
roli. Zdaniem papieza juz to, ze czlowiek usiluje na swoj sposéb
dac wyraz mys$lom i przekonaniom religijnym, stwarza zen swiadka
Bozych poczynan. Tak artysta staje sic wyznawca i glosicielem
wiary.

Trzeba bylo patrze¢ na Wystawe nowoczesnej sztuki z kosciola
na Piasku z nastawieniem Jana XXIII. To rzeczywiscie dawalo wra-
zenie bogatego kalejdoskopu zréznicowanych form, wskazujacych
bardzo ciekawe postawy religijne. Jakze urozmaicone dokumenty
manifestowania i wyznawania chrzescijanskiego rozumienia Stworcy
i jego dzieta. W dzielach nowoczesnej sztuki sposoby nowoczesnego
apostolstwal!

Tak szeroki przeglad religijnej twoérczosci artystycznej, dostar-
czony przez Wystawe wroctawska, nie stanowi — rzecz to zrozu-
miala — jednolitego swiadectwa wiary. Kazdy utwor nosi raczej
slady swoistego, lub tez osobistego pojmowania spraw religijnych.
Czlowiek artystycznie uwrazliwiony, zwlaszcza twoérca sztuki, po
swojemu odeczytuje rzeczywisto$é religijng, na swoj oryginalny
sposob widzi jej ksztalty i wedle wlasnych umiejetnosci poszukuje
srodkow i pomocy, mogacych jakos zblizaé¢ do jej tresci.

Podejscie poszezegbélnych autoréw jest odmienne. Co znaczy, ze
nie kazde dzielo musi budzi¢ jednakowe doznania. Nawet podobaé
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sie nie musi, ale dla odbiorcy nie pozostanie obojetne. Kazda praca,
przede wszystkim oryginalna, méwi o zywotnosei wiary, jej zdol-
nosci inspiracyjnej. I przyswiadcza tez rzetelnym i tworczym wy-
silkom ludzi sztuki,

Ponadto dziela nowoczesne, pokazane na Wystawie, maja i to
cenne, ze Swiezo odezytuja prawdy Boze. Nie brak w nich tej styn-
nej mentalnosci dzisiejszej. Im bardziej technicznej, tym tez glos-
niejszej, Mentalnosci, ktéra mimo wszystko nie pozbywa sie pier-
wiastkow religijnych. Modyfikuje je nieco, ale w ostatecznosci nie
jest w stanie ich wyrugowa¢, gdyz one sa naturalne.

Wiadomo, ze pietno indywidualnosci twoércy wycisniete jest na
dokonaniu artystycznym. Dobrze, jesli mimo to nie zaprzecza ono
wspolnosci ludzkiej natury. Jesli oryginalnosé nie ginie w przeindy-
widualizowaniu dziela. Formy przejaskrawione, przybierajace po-
staé przesadnie , wyszukang”, staja sig¢ niestrawne, a nawet nieko-
munikatywne, niezrozumiale. Mimo calej inwencyjnosci pozostaé
musi na jawie zawsze co$§ wspdlnego, uchwytnego dla przecietnie
mys$lacego czlowieka. Bo inaczej rozplywa sig funkcja apostolska
sztuki. Swiadectwo przestaje dzialaé¢, wyznanie wiary milknie
w przerostach indywidualizmu. Dlatego tez nie wszystkie zaofero-
wane dziela pokazano na Wystawie.

Czy te nowe pomysly artystyczne w dziedzinie religijnej moga
harmonizowac¢ ze sztukg dawna? Gotyk wroclawskiej swigtyni ma-
riackiej nie zaszkodzil nowoczesnym ujeciom religijnym. Na tle
czeigodnych muréw i tukéw gotyckich z XIV w. wspoiczesna sztuka
religijna, 1acznie z jej formami kameralnymi, robila wrazenie §wie-
zej runi wschodzacego zboza. Tak to niektorzy mazywali. I nie
mylili sie chyba. Powszechna opinia tych ludzi dowiodla, ze nowo-
czesny kunszt malarza czy rzezbiarza odniost na tej Wystawie bez-
sprzeczne zwyciestwo,

3. MIEDZY ZACHWYTEM A ZGORSZENIEM MALUCZKICH

Szturmowanie wprzod bywa ryzykowne. Dlatego wymaga odwagi,
zwlaszeza wsrod krytyki i gestych sprzeciwéw. W ocenie Wystawy
wroclawskiej pochwaly znacznie przewyzszyly wszystkie zastrze-
zenia. I to mie tylko uznania indywidualne ja spotykaly, ale tez
i aplauz zbiorowy. Widzieé trzeba bylo, jak w ciggu letnich nie-
dzieli przez hale gotyckie mariackiego kosciola na Piasku przewi-
jaly sie dwa i trzy tysigce wycieczkowiczow, bardzo czesto z za-
granicy. Utarlo sig, ze Wroclawski Ostrow Tumski z katedra, kole-
giatg $w. Krzyza, muzeum archidiecezjalnym czy rezydencja arcy-
biskupia maleza do zywo zwiedzanych obiektéw turystycznych.
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W tegorocznym sezonie doszla do tego i Wystawa nowoczesnej sztuki
religijnej.

Wiemy, ze fachowy poziom poszczegolnych eksponatéw Wystawy
oceniany jest przez odpowiedzialnych fachowcow. Lecz w trakcie
Wystawy narastala jeszeze inna ocena, ocena spolecznego odbiorey,
utrwalona w ksiegach pamiatkowych Wystawy. Znajdujemy tam
setki stronic napisanych wrazen, pogladéw, pochwal. Nie byle jaki
material psychologiczno-socjologiczny, zasiugujacy na opracowanie.
Cenne jest to, ze zapisywali tam swoje spostrzezenia zwiedzajacy
z NRD, Czechostowacji, z Wegier, Francji i Zwiazku Radzieckiego.
Wszystkim cos$ sie na Wystawie podobalo. Wiekszosé zas byla zasko-
czona, ze W ogble.., ze my w Polsce jednak nie jestesmy tylko
tradycjonalistami, ze nie trwamy — jak to si¢ o nas niestusznie
moéwi — jedynie w postawie zastyglej ku przeszlosei, ale i wyo-
braznig religijna ogarniamy dzisiejsze zycie i otwieramy sie na
jutro. Dziwna rzecz. Jednym podobaly sie witraze, uwazali je za
najlepszy eksponat. Inni traktowali je jako wyraz tradycjonalizmu
na Wystawie, C6z, i odbiorca sztuki ma prawo patrze¢ po swojemu.
De gustibus non est disputandum, byle tylko nie byly to smaki
zgorzkniale, zepsute.

Wystawa wyzwolila tez szereg zgorszen. Za to, ze jest ,,za matlo
pobozna”, ze ,,wydziwia”, ze ,obraza Pana Boga", ze ,szkodzi reli-
gijnosei”,

Nie potepiajmy tych groméw, potrzebujacych wiecej dydaktycz-
nej cierpliwosei niz naszej obrazy. Bo ten ,S$wiety gniew malucz-
kich” nie pochodzi ze zlosliwoseci, a jest racze] wyrazem pewnej
nieuswiadomionej nadgorliwoéci. Przypomnieé trzeba, ze zwiedzanie
Wystawy zdane bylo w wiekszoSci na indywidualne wyrobienie
i rzadko towarzyszylo ogladaniu jakies dydaktyczne oprowadzanie.
Tym latwiej zrozumieé te niezadowolenia niewtajemniczonych,
ktore czeka na pouczenie ze strony ,bieglych”.

A gdyby i taka inicjacja nie nastapila, to ludzie wierzacy, choé
oddaleni od sztuki nowoczesnej, tez znajda drogs do Boga. ,,W domu
Ojca jest mieszkan wiele”, dopowiada Chrystus Pan. Ilez to razy
obserwuje sie, czesto i za granica, jak ludzie prosci latwo modla
sie przed figurami lub obrazami, chociaz nie posiadaja one piekna
artystycznego.

Styszy sie i narzekanie na mala praktyczno§é wystawionej nowo-
czesnej sztuki. Pragmatyzm jednak nie zawsze idzie w parze z na-
tchnieniem. Deus ludet in orbe terrarum, przy$wiadcza Pismo sw.
I pomysly twoércow, tak delikatne w swej genezie, nie zawsze musza
odpowiadaé potrzebom uzytkowym. Wazne jest, ze pozwalajq wnio-
skowaé o istnieniu wyzszego $wiata.
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4. WNIOSKI DUSZPASTERSKIE

O czym nalezy pamieta¢ przy praktycznym wnioskowaniu dusz-
pasterskim? Sztuka religijna posiada zasieg szerszy od sztuki
koscielno-sakralnej. Ponadto trzeba mieé na uwadze, ze znaczna
czesé naszych kosciolow, to Swigtynie zabytkowe, nie zawsze zno-
szgce latwag i uproszczona akomodacje sztuki nowoczesnej. Ale
w calo$ci Wystawa domaga sie konfrontacji z naszymi pogladami
i rzetelnego obrachunku z dotychczasowego stanowiska wobec
wspolczesnych prob pieknego przedstawienia prawd wiary oraz
ich przezywania. Zaprasza ona rowniez do obiektywne] oceny
wewnetrznego wystroju naszych kosciolow. W konsekwencji pod-
kresla ona koniecznos¢ bardziej energicznego usuwania z naszych
Swiatyn tych przedmiotow, ktore obojstnie lub ujemnie wplywaja
na przezycia religijne, albo tez nie starajg sie nasladowaé piekna,
odpowiadajgcego Objawieniu Bozemu. Wroclawska Wystawa nowo-
czesnej sztuki religijnej zada od Duchowienstwa i Wiernych pod-
niesienia kultury sakralnej w kosciolach Archidiecezji, opowiadajgc
siz przeciwko lekkomys$lnemu tolerowaniu tandety i prostactwa.
Laczy sie¢ z tym potrzeba poglebiania kultury religijnej wsrod
Wiernych i budzenia po parafiach zmystu prawdziwego pigkna.

Stwierdzi¢ nalezy, ze przygniatajgca wiekszc$¢ eksponatow po-
chodzi z rak twoércow Swieckich, ludzi wierzacych (niekoniecznie
zawsze katolikéw). Ten fakt dobrze wrézy dla przyszlosci apo-
stolstwa laikatu polskiego. Wiasciwie cala wystawa juz jest jakims
rodzajem publicznego wyznania wiary i dowodem, ze w polskim
Swiecie artystycznym tkwi potezny potencjal sil religijnych.

Dzielo dokonane przez wroclawska Wystawe, uwazane by¢ moze
za czgstke waznego programu, nakreslonego 7 maja br. przez Pa-
pieza Pawla VI. , Nzlezy odbudowaé¢ pomiedzy Kosciolem a swiatem
artystycznym te przyjazn, ktorej wprawdzie nigdy nie zabraklo,
ale ktora we wspolczesnym S$wiecie scharakteryzowala sie szere-
giem nieporozumien... Kosciol podpisat dzis nowy pakt ze sztukg
i artystami”. Jest nim konstytucja soborowa o Liturgii. Wroctaw-
ska Wystawa jest tego zespolenia miedzy religia a sztuka cennym
wyrazem.

Ks. Abp Boleslaw Kominek



WSPOLCZESNA SZTUKA
RELIGIJNA WE WROCLAWIU

Ko$ciol Panny Marii na Piasku we Wroclawiu jest ostatnia wielka
$wiatynia miasta, dzwignietqa z ruin. Pamietam jg jeszcze z tych pierw-
szych powojennych lat, z miasta osadnikéw 1 szabrownikéw, miasta
zgliszcz 1 ceglanego pylu. Mimo zniszezen poteiny masyw budowli wy-
wieral niezapomniane wrazenie. Obecnie jegc wnetrzu przywrdcono
dawng wspanialoéé. Mozna oplakiwaé zniszczenie bujnego, barokowego
wystroju, ale jednoczeénie dzieki poZzodze przywrécona tu zostala czy-
stos¢ gotvckiej architektury. Gotyckiej a jakze nowoczesnej! Subtelne
rytmy mijajacych sie Zeber sklepiennych, owych slynnych wroctaw-
skich ,sklepiefi przerzutowych” realizuja w sposdéb bezbledny efekt,
ktéry wspolczesni tworcy powtérzyli w pewnym sensie we wnetrzu
kosciola §w. Jozefa w Tarnowie.

W to przejasnione strzeliste, napiete do granic wytrzymatlosei cegly
i kamienia wnetrze wspOlczesni artysSci wprowadzili swe dziela. Nara-
zili sie na grozng konkurencje! W kruzZgankach klaszioru Dominika-
now krakowskich, w ktérych goScita 11 Ogoélncpolska Wystawa Wspoi-
czesnej Sztuki Religijnej, mozna bylo jeszeze fo i owo przysionié,
a wysokosé, skala architektury nie byla tak przytlaczajgca. Tu artySci
i ich dzisla, plon III Ogo6lnopolskiej Wystawy Wspblczesnej Sztuki Re-
ligijnej wystawieni zostali na nie lada egzamin.

OczywiScie nie dotyczy to dzialu architektury: zdje¢, planow, ma-
kiet. Tych ostatnich zresztg stanoweczo za malo i moze dlatego na obec-
nej wystawie ten dziat sztuki wydaje sie nieco ubozszy niz na wysta-
wie krakowskiej. Jest {0 jednak tylko pierwsze wrazenie. Chociaz na
wystawie nie ma projektéw bardzo $mialych czy rewelacyjnych, prze-
ciez o ogbélnym poziomie architektury koScielnej to, co pokazano,
fwiadczy w sposéb co najmniej zadowalajgcy., Nasza architekiura idzie
w tym zakresie wyrainie drogg wytknieta przez Francje, a czeéciowo
Stany Zjednoczone. Duze pole do popisu daje architektom nie tyle moze
uksztaltowanie wnelrza, co pomystowe traktowanie formy dachow
i rozmieszczenie otworéw okiennych. Nowoczesna bryla zewnetrzna
i nowoczeénie pojete operowanie §wiatlem we wnetrzach oto ele-
menty nakladaigce sie na stare, nieraz najwcze$niejszych epok chrzes-
cijanstwa siegajace schematy rzutéw. Najbardziej interesujacy wydal
mi sie projekt koSciola przeznaczonego dla Walbrzycha, ktéry uzupel-
niajg $&miale i oryginalne projekty oltarzy. Autorzy: Eucja Skomo-
rowska-Wilimowska i Waclaw Kamocki. Inny przekonywujacy przy-
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kiad dobrej nowoczesnej architektury to projekt Leszka Eukosia reali-
zowany w Soborzycach pod Radomiem.

Jednym z wazniejszych i cenniejszych osiggnie¢ wystawy jest poka-
zanie projektow nowoczesnej adaptacji zabytkowych wnetrz. Nalezy
pamietaé, ze sieé¢ kodcioléw jest na terenie naszego kraju do$¢ duza i ze
na codzien architekt bedzie spotykal sie czesciej wlasnie z takimi pro-
blemami, z jakimi mieli do czynienia ich koledzy w Proszkowie (wo].
wroclawskie — arch. Jerzy Grochocki) oraz w Gorze Kalwarii (niestety
nie znalazlem metryczki objasniajacej, ktc jest autorem owej adaptacji).
Szczegdlnie zaciekawil mnie projekt dla Proszkowa, ostatecznie cho-
dzilo tu bowiem nie o jaki$ ,baroczek”, lecz o XIII-o wieczny romanski
koscidlek wiejski. Na podstawie zdje¢, wydaje mi sie, ze adaptacie
nalezy uzna¢ i za $miala i réwnoczesnie za udang. Zachowano tu suro-
wos¢ 1 powage nalezng epoce, w ktorej zostala wzniesiona ta budowla,
a rownoczeénie nie pozostawiono odbiorcy watpliwoéei co do tego,
w jakiej epoce owo wnetrze zaadaptowano na nowo.

Sprawa architelctury sakralnej jest sprawg zasadniczej wagi. Moze
wlasnie dlatego, Zze buduje sie u nas stosunkowo niewiele. Tym gorg-
cej trzeba namawiaé duchowienstwo, aby bez obaw siegalo po pomoc
i interwencje architektéw z prawdziwego zdarzenia, Obraz czy nawet
oltarz bardzo latwo zmienié czy zastapié czymé innym. Budowli nie
zastapi sie niczym i pozostanie ona na dlugie lata swiadectwem nasze]
kultury. Niestety jak dotychczas, choé zerwano juz definitywnie z hi-
storyzmem i powtarzaniem form wypracowanych w innych epokach,
nowoczesno$¢ wiekszosel nowych $wigtyn jest nader nieSmiala, nader
kompromisowa. Oby dobre przyklady prezentowane na dotychezaso-
wych wystawach przekonaly i napelnily zaufaniem inwestorow.

Z architektura wigze sie bezposrednio sprawa oltarzy i innych
urzadzen koScielnych (ambony, chrzcielnice, lawy, organy itd). Na
wroclawskiej wystawie mozna bylo wskazaé szereg ciekawych pro-
jektéw, szczegdlnie oltarzy (wspomniane juz wyzej L. Skomorowskiej-
Wilimowskiej i W. Kamockiego, dalej Swiecimskiego i Dormusa, ks.
Schneidra, Stobierskiego, H. Szezypinskiej — projekt dekoracji i urza-
dzenia baptysterium we Wlochach) — wszystko to jednak robi wra-
zenie sporadycznych préob, na pél przypadkowych inicjatyw. I dlaczego
brak zupelnie projektéw rzeczy najbardziej podstawowych: konfesjo-
naléw, law, Swiecznikéw czy chotby takich ,drobiazgéw” jak klamki,
kraty, okucia. Zwracal juz na to uwage ks. Popiel w swej recenzji
z wystawy zamieszezonej w ,, Tygodniku Powszechnym”, ale musze to
powtoérzyé jeszcze raz. Przeciez nasze wyzsze uczelnie plastyczne po-
siadaja osobne dzialy architektury wnetrz. Gdziez sa ich absolwenci?
Paradoksalng wprost rzeczg jest to, Ze nieliczne udane realizacje w tym
zakresie, ktére udalo mi sie ogladaé (niestety nie na wystawie), byly
dzielami rzemieslnikow: kowali i stolarzy.
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Te narzekania wypada rozeiggngt na wyroby w metalu, na kielichy,
monstrancje, lampy wieczne, kinkiety, lichtarze itp. Poza jednym
chyba wyrobem z metalu (a i to pokazanym na zdjeciu) wystawa nie
zaprezentowala niczego. A przeciez to sg sprawy najbardziej zasadni-
cze dla kultu. Mozna sie obejé¢ bez rzezb i obrazow, ale aby odprawiaé
Msze $Swietg, konieczna jest mensa, naczynia liturgiczne, potrzebna
jest ambona dla gloszenia Slowa I konfesjonal dla przyjmowania
spowiedzi. I kto wie, czy od artystow nie nalezaloby wymagaé zaspo-
kojenia tych wlasnie pierwszych potrzeb wspoélczesnej sztuki sakralnej.
Religijnoé¢é naszej epoki zrywa z barokiem jako pojeciem ponadeza-
sowym: z ozdobnoécig i teatralno$cia na rzecz bardziej skupionego,
bhardziej wewnetrznego przezywania liturgii. Tym wiekszy nacisk po-
winien byé, moim zdaniem, polozony na elementy w wystroju $wiatyni
niezbedne, na przedmioty ,pierwszej potrzeby”. Tak wiec na wystawie
wroclawskiej jedynie tkaniny robily wylom w dziedzinie owej ,sa-
kralnej sztuki uzytkowej”. Ornaty byly zreszta dosé ograniczone w kon-
cepcji: tzw. gotyckie o bardzo ograniczonej kolorystyce, przewaznie
dwubarwne (odznaczajace sie szlachetng prostota realizacje B. Latochy
i B. Falkowskiej).

W wystrojach wnetrz wspdlczesnych koscioldow wysuwaja sie ostat-
nio na plan pierwszy polichromie §cienne i witraze. Jest w tym nie-
zamierzony, intuicyjny jak gdyby nawrét do éredniowiccza. Od XI do
poczatkow XVI wieku koscioly nasze przemawialy do wiernych przede
wszystkim ze swych $cian: nastawa oltarzowa byla w swych wymia-
rach raczej skromna, byla klejnotem Il$nigeym i migotliwym na ma-
towym tle wielkich opowieéci biblia pauperum. Swiadcza o tym ostat-
nie, coraz liczniejsze odkrycia romanskich i gotyckich polichromii
Sciennych. To dopiero renesans wprowadzil do wnetrz kodcielnych
wielkie retabula o skomplikowanych podzialach architektonicznych,
tlum rzezb i bogactwo ornamentacji, a barck kontynuowal i rozbudo-
wywal te koncepcje.

Dzisiaj znowu powraca sie do raczej prostych, strukturalnych form
oltarza, przywraca mu sie jego pierwotny sens — stolu ofiarnego i tym
samym artystéow oczekuja w pilerwszym rzedzie wielkie plaszezyzny
$cian. Niestety na wroclawskiej wystawie mieliSmy malo, stanowczo
za malo projektéw czy fotogramdéw przedstawiajacych nasze osiggnig-
cia w dziedzinie malarstwa Sciennego. Bo o osiggnieciach w tej dzie-
dzinie mozna Smialo mowié. Przezywamy po wojnie prawdziwy rene-
sans tej dziedziny sztuki. Na wystawie jednak zawazyla absencja wielu
wybitnych artystéow starszej i $redniej (Taranczewski, Czuchorski,
Dutkiewicz, Ostrowscy, Kraupe-Swiderska), a takZe najmlodszej gene-
racji (Mucha, Tarabula i in.). Ostatecznie mieliSmy tylko wielki karton
M. Makarewicza z ,,Ostatnig Wieczerzq”. Makarewicz jest chyba ostat-
nim wéréd malarzy $ciennych, ktéry w my$l cennej tradyeji nie leni
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sie wykonywa¢ kartony w skali 1:1. Ale c6z z tego, ze organizatorzy
pokazali ten piekny pelen temperamentu, ruchu i wyrazu karton, skoro
zawieszono go tak wysoko, ze wielu ze zwiedzajacych w ogdle go nie
dostrzegalo. Obok Makarewicza zwracal uwage juz tylko wspdélny pro-
jekt Stalony-Dobrzanskiego, Nowosielskiego i Oleszki dla prawoslaw-
nej katedry we Wroctawiu (dawny kosciél éw. Barbary).

Za to witrazy mieliSmy na wystawie sporo (zaréwno kartonow jak
i — eco wazniejsze — realizacji). IloSciowo prym widdl oczywiscie Sta-
lony-Dobrzanski — wsréd bardzo licznych kartondéw, okien, kwater
i diapozytywow bylo wiele juz znanych, ale jeszcze wiecej nowych
dziel tego bardzo aktywnego artysty. Daje sie w nich dostrzec pewng
ewolucje jego stylu: Od przerostu liternictwa i nadmiaru wielkich
postaci czy glow Dobrzanski przechodzi do kompozycji na poly ab-
strakcyjnych, w ktérych odnajdujemy raczej slowa niz inskrypcje,
raczej symbole niz postacie. Réwniez w kolorystyce wiecej zciszenia
i wiecej ciepta. Dobre kartony pokazali M. M. Pekalska i £. Karwowski.
Mnie sie jednak najbardziej podobaly projekty i realizacje Skapskich
oraz Miodonskiej. Cala tréjka zrywa z ,gotyckim"” laczeniem drobnych
scenck w wielkie dywanowe kompozycje, ale rownoczesnie nie wpro-
wadza mnadnaturalnie wielkich postaci wypelniajacych cale okna. Ich
witraze to jak gdyby krzyzowka abstrakeji z drobnymi, kilkuosobo-
wymi scenkami, czy stuszniej symbolami scen. Jasne, cieple kolory
(roze, zlamane z6lcie i zielenie) nadajg tym kompozyciom nastro] in-
tymny i ludzki.

Malarstwo sztalugowe prezentowalo sie we Wroclawiu imponujaco,
ale raczej pod wzgledem iloSciowym. Niestety proba architektury,
o ktorej pisalem na poczatku, nie wypada na korzysé wiekszosel wy-
stawionych dziel. Wiele pldocien, samych dla siebi¢ dobrych czy przy-
najmniej znosnych, calkowicie nie pasowalo do otoczenia, w ktorym
sie znalazlo. Jeszcze w prywatnym mieszkaniu moglyby odegraé jaka$
role, w koéciele nie znajdowaly dla siebie miejsca.

Jeden z najpowazniejszych mankamentéw to pewnego rodzaju kon-
cepcyjna niesamodzielno$é tworcéw. Miotajg sie miedzy rozmaitymi
krancami, miedzy przeciwleglymi stylistykami i w rezultacie uciekaja
sie najczeSciej do stylizacji. Sztuka gotycka, bizantynska czy ludowa —
oto giobwne Zrédla, skad czerpia natchnienie. Oczywiscie na tej glebie
moga wyrasta¢ i wyrasfajg dziela udane, ladne i przekonywajace arty-
stycznie. Jednakze sa w ostatecznym rozrachunku zawsze wtérne i nie
dajg odpowiedzi na zasadnicze pytanie: jakie ma by¢ wspélczesne ma-
larstwo religijne. Pomiedzy katolickim ,Podaj cegle” a byt moze
katolickg abstrakcja niewiele da sie znaleié bardziej samodzielnych
propozycji. »

Oczywidcie nie mam nic przeciwko dekoracji abstrakeyjnej, byle
tylko nie stwarzala pozoru, ze jest czym$§ wiecej niz dekoracjg. Nie bedeg
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mial tez nic przeciwko dobrym obrazom ,realistycznym”, jezeli takowe
uda mi sie zobaczyé. Tyle tylko ze ja doprawdy nie wiem, co to jest
Hrealizm” (przynajmniej ten, o ktérym gromko krzycza ,,Zacheciarze”).

Sztuka jako indywidualny wyraz artysty musi byé subiektywng
interpretacja rzeczywistosci. Ale w sztuce sakralnej istnieja pewne
granice owej interpretacji. Na wroclawskiej wystawie zwrécil moja
uwage obraz A. Wilbutowicza zatytulowany ,Sad ostateczny”. Bylo
zreszta kilka innych tego rodzaju, ale ich wartosé artystyczna nader
nikla zwalnia mnie od pisania o nich. Obraz, o ktérym wspomnialem,
byl sam w scbie dobry, ciekawy, bogaty kolorystycznie, fakturalnie,
niezly kompozycyjnie. Coz z tego skoro braklo mu powagi, godnosci,
braklo wlasciwie sensu. To nie byl chyba w ogéle obraz o tre$ei reli-
gijnej. Gdyby zatytulowaé go ,Na hustawce”, wszystko byloby w po-
rzadku. Ale ,,Sad Ostateczny” chyba nie bedzie taki wesolutki.

OczywiScie sg na wystawie proby wyjécia poza stylizacje, niektére
nawet dosy¢ udane ale wcigz jeszeze préby. Mozna tu wyliczyé szereg
nazwisk: Hiszpanskiej-Neumann. ks, Schneidra. J, Ostrowskiego, Skap-
skiego, Miodonskiej, Szmuca, Gepperta i kilku innych. Wséréd kilku
prac M. Hiszpanskiej-Neumann odznaczajacych sie duzym rozmachem
i ekspresja bardziej udane wydajg mi si¢ mozaiki ceramiczne (szcze-
gélnie ,, Trzy Marie u Grobu”), w ktérych trafnie zostaly skontrasto-
wane l§nigce partie glazur z szorstkimi polami cementowej wyprawy.
Tak dobrze zapoczatkowany w Krakowie wilasny ,styl” rozwija dalej
ks. Schneider (,Nigra sum sed formosa”). Ciekawe prace pokazal S.
Szmue, znany dotychczas racze] jako tworca polichromii S$ciennych.
W obrazach sztalugowych zarzueil ekspresjonistyczna, linearng kompo-
zycje, podjal o wiele bardziej liryczne traktowanie tematu opracowywa-
nego w fakturalnie bogatej materii barwnej.

Eadne przyklady malarstwa przeznaczonego nie tyle do koScioldow,
ile do katolickich mieszkan zaprezentowaly Miodonska w cyklu nie-
wielkich obrazkéw oraz udana ,Matka Boska z Dziecigtkiem” M. Po-
tockiej. Nalezg tu takze ladne i umiejetnie przestylizowane obrazki
na szkle A. Pawlowskiej i ,ikonki” Oleszki (szczegélnie ta z ,,Meczen-
nikami Sandomierskimi”).

Osobna pochwala nalezy sie Marii Antoszkiewicz-Czarneckiej. Jej
obrazy sg wyraing stylizacjg, ale moze ze wzgledu na duza kulture
-malarska, a moze dlatego, ze owa stylizacja jest wielokierunkowa, nie
robig wrazenia wtérnych. Malarka bowiem korzysta w sposéb bardzo-
trafny z inspiracji malarstwa gotyckiego, ze sztuki ludowej a nawet
z tzw. malarstwa niedzielnego — wszystko to przetapiajac i Igczac
w sposéb harmonijny. Jest tu na tyle naiwno$ci, by nie przerodzi¢
tematu w groteske, na tyle §wiadomej nieudolnoéci, by nie zaprzeczyé
szczerosci.

Grafika moze mniej liczna we Wroclawiu niz w Krakowie, utrzy-
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muje swéj dobry wyréwnany poziom. Niestety nie moge wyliczyé tu
autorow — jest ich bowiem zbyt duzo i ta pochwala musi by¢ niestety
globalna. Na marginesie cheialbym jednak odnotowaé bardzo przy-
jemng niespodzianke: zaprezentowano we Wroclawiu dosé spora liczbe
prac Stefana Mrozewskiego zamieszkalego od lat w dalekiej Kali-
fornii. Dzisiaj moZe u niektoérych odbiorecéw wzbudzaé pewne opory
nadmierny weryzm jego prac, niesposob jednak nie uznaé wirtuozerii
jego grafiki.

Uwagi dotyczace stylizacji mozna odnieéé rowniez i do rzezby, choé
w tej dziedzinie sytuacja wydaje sie o wiele lepsza. Bylo przede wszyst-
kim we Wroclawiu wiele dziel! z prawdziwego zdarzenia a i ogblny
poziom zdawal sie bardziej wyréwnany niz w Krakowie. Organizatorzy
dali temu zreszta w sposob widoczny wyraz umieszczajge na honoro-
wym miejscu, nad dawna mensg oitarza glownego Krucyfiks D. Ce-
gielskiego i A. Turka, niewatpliwie jedne z najsilniej emocjonalnie
zaangazowanych dziel, ponizej zaé stopni eksponujac gablote z szopka
B. Chromego. Ta szopka niewatpliwie udala sie krakowskiemu rzez-
biarzowi: tchnie autentycznym liryzmem i intymnoscig m. in. dzigki
rezygnacji z kolorystycznego potraktowania figurek.

Bardzo wysoko oceniam rdéwniez rzezby A. Bystronia i R. Borsa.
Bystron, obok innych rzezb, pokazal bardzo szlachetne w kompozycji
i traktowaniu materialu Stacje Drogi Krzyzowe]j. Juz dawno nie oglg-
dalem tak czystego stylowo i tak powaznego w nastroju cyklu. Bors
nawigzuje wyraznie do rzezby ludowej, ale robi to w sposob kulturalny,
zachowuje pewien dystans, efekt ,ludowosci” uzyskuje przez ,skraca-
nie” wzglednie ,splaszczanie” proporcji oraz przez stosowanie szor-
stkiej, ,Swiatkowej” faktury. Wéréd wielu innych udanych dziel wy-
mienie juz tylko niektore: ,Madonna z Dzieciatkiem” L. Trybowskiego,

nieco romanizujaca, moglaby — jak sadz¢ — oczywiScic wykonana
w znacznie wiekszej skali, ozdobi¢ z powodzeniem oltarz ktoregos
7z nowo zbudowanych koéciolow. H. Burzee — artysta bardzo kontro-

wersyiny, o duzym talencie i moze nawet zbyt duzym temperamencie,
rozmilowany w dekoracyjnosci, pokazal na wystawie plaskorzezbe
0 charakterze antepsdium, w ktorej umiejetnie korzysta z doswiadczen
»zakopianskich” i trafnie wykorzystuje tworzywo: piekne jasne drew-
no. Dalej wspomnieé¢ warto dramatyczny tors Ukrzyzowanego G. Ro-
man-Dobrowolskiej, niespodziewanie nowoczesna i $miala kompozycie
wUpadek pod Krzyzem” B. i A. Drwalow oraz ukladane z kamykow
morskich mozaiki A. Pietrawiec. Te ostatnie, wydaje mi sle, powinny
rowniez byé realizowane w o wiele wiekszej skali.

Na zakonczenie tego przegladu kilka cieplych sléw o dewocjonaliach,
o tych drobnych wyrobach przeznaczonych na prezenty i pamiatki,
dostepnych niemal dla kazdego. Szopek Sitarskiego nie musze rekla-
mowaé — sg juz dobrze znane. Obok nich wybijaja sie malenkie rzeZby
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w drzewie R. Kozlowskiego, bardzo udane cho¢ chwilami balansujgce
na pograniczu artystycznego zartu. Wéréd wielu innych drobiazgéw
pragnalbym jeszcze zwré6ceié uwage na ladne medaliki i ryngrafy pro-
jektowane przez B. Skawinska-Skolimowsks, szczegbélnie 2ze wlasnie
w tej dziedzinie braki byly dotychczas bardzo dotkliwe.

Tyle o samej wystawie. Ocena tej imprezy jako caloSci, mimo
wszelkich zgloszonych w recenzji zasirzezen i pretensji, wypada nader
pozytywnie. Biorac pod uwage brak wielu wybitnych nazwisk, okazuje
sie, ze bardzo liczni arty$ci w naszym kraju poswiecajg uwage sziuce
religijnej i to czesto bynajmniej nie z pekuniarnych powodéw. A przede
wszystkim: wroclawska wystawa byla niewatpliwie bardziej ,,nowo-
czesna” niz krakowska, nie pokazano tu prac passeistycznych, nalezg-
cych do minionej epoki stylowej. Stad wieksza jednolitosé. A zZe braki,
ze bledy? To juz konsekwencja takiej postawy juroréw, a zreszig
wilasnie na bledach mozna si¢ uczyé.

Ale najwigkszym walorem wystawy jako caloSci bylo to, ze dzieki
udanej ekspozycji (w czym tylez pomoglo, co utrudnilo przepigkne
wnetrze mariackiej $wigtyni) zjednala ona sobie wsréd zwiedzajgcych
duze uznanie. Obok gloséw krytyki slychaé bylo coraz powszechniej
glosy uznania, a sam bylem §wiadkiem nieprzecietnego wprost zainte-
resowania, jakie zgromadzone tu eksponaty wzbudzily wéréd licznej
zagranicznej (chyba niemieckiej) wycieczki: trzask migawek fotogra-
fieznych wtérowal glosom szezerego uznania.

Niemniej tego rodzaju podsumowanie musi nasuwaé i smutne re-
fleksje. Bowiem wystawa wroclawska (podobnie jak i dwie poprzed-
nie) mimo wszystko wydaje sie zjawiskiem nie wywolujgcym dosta-
tecznego rozglosu wérdd kleru. Odbywa sie to wszystko jak gdyby na
marginesie codziennej praktyki naszego duchowienstwa. Prawda, ze
liczba ksiezy ,zarazonych” sztukg nowoczesng wzrasta, réwnoczeénie
jednak, szczegdlnie na prowincji grasujg nadal ,arty$ci z Bozej laski”
i kwitnie handel fabrycznymi dewocjonaliami. Co wiecej — zdarzajg sie
weigz jeszeze przykre, bolesne a bezpoérednie ataki na udane artystycz-
rie realizacje. Tak bylo w Tychach. Obecnie w Tarnowie, a takze na
Slasku Opolskim (Soweczyce) grozi zniszczenie dzielom artystycznym na-
prawde udanym i chyba w Zaden spos6b nie razgcym religijnych uczué.

Nie miejsce tu, by szczegblowo analizowaé wymienione przypadki.
Chodzi o sprawe bardziej ogélng: o postawe duchowienstwa. Oté6z wy-
daje sie, ze artystyczne przygotowanie ksiezy (w okresie studiéw
w seminariach) jest weigz jeszcze niedostateczne, a co wazniejsze, Ze
zbyt latwo ulegaja oni presji tzw. opinii publicznej.

Sprawa mecenatu jest stara jak Swiat. Dawniej wszystko bylo bar-
dziej proste: mecenasem byl czlowiek bogaty, a wiec réwnoczeénie
najezeSciej wyksztalcony i ofwiecony. Zreszta i artySci mieli latwiejsze
problemy: ich gléwnym zadaniem bylo nie poszukiwanie za wszelkg

Znak — & n
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cene indywidualnego wyrazu, lecz rzemieslnicza doskonalo$é wykona-
nia; indywidualny wyraz by! konsekwencja miary talentu, bo i przed
wiekami bylo oczywiscie sporo partaczy.

Obecnie nic ma moznych mecenasow: mecenat przejela zbiorowosé.
W tym wypadku parafia. Jednakze zbiorowo$¢ nie moze decydowaé
o tym, czy dzielo artysty jest udane czy nie — nie ma bowiem w tym
kierunku przygotowania. Rzecznikiem i sedzig staje sie wiec kler:
przede wszystkim proboszcz oraz odpowiednie komisje powolywane
przy kuriach.

Mam dos$¢ duzg ,praktyke” w tym zakresie, gdyz objezdzajac bez
mala calg Polske widze skutki dzialalno§ci owych komisji. Ot6z roz-
nice pomiedzy poszczegélnymi diecezjami sg ogromne: o ile na pewnych
terytoriach sztuka nowoczesna toruje sobie stosunkowo latwo droge.
o tyle na innych panuje tradycjonalizm, grasujg istne hordy niszczy-
cieli kosciotow 1 kazdy przejaw nieco $mielszej my$li artystycznej
staje natychmiast pod pregierzem opinii ksiezy proboszczow.

Tu dochodzimy do sedna zagadnienia: ostateczng instancjg jest
proboszcz. Od jego postawy, od jego przygotowania, od jego poziomu
kulturalnego wszystko wiasciwie zalezy. Nigdy nie przekonajg mnie
pojekiwania, ze ,tak chcieli parafianie”, ze ,tego nie chcial uznaé ko-
mitet” itd. Proboszez ma i musi mie¢ wilasne, n'ejako nadrzedne miej-
sce w zakresie decydowania o dekoracji $wigtyni, w ktorej jest pa-
sterzem. Jezeli bedzie ulegal presji parafian i na ich zadanie (zazwy-
czaj nieuzasadnione) niszczyl lub usuwal z kosciola dzielo sztuki, a na
jego miejsce wprowadzal fabryczny kicz — bedzie tym samym dzialal na
niekorzy$é swej placéwki, bedzie podrywal zaufanie do samego siebie.

Ze sa klopoty z parafianami? To rzecz oczywista, to sprawa stara
jak $wiat. Ale moge réwnoczeénie wyliczy¢ szereg przykladéw, w kto-
rych poczatkowo zle przyjmowane dzielo sztuki, nastgpnie zaczynalo
sie dla odbiorcéw stawaé zrozumiale, bliskie, piekne. Oddzialywaly tu:
pouczenia i objasnienia ze strony proboszcza, uznanie wypowiadane
przez ludzi §wiatlych, przez przybyszéw z wielkich miast czy z zagra-
nicy, oceny zamieszczane w prasie katolickiej, a wreszcie — i jest to
rzecz miebagatelna — przyzwyczajenie i opatrzenie. Co$§ nowego, cos
niespodziewanego w pierwszej chwili wzbudza zawsze odruch nie-
pokoju. Jest to zjawisko najzupelniej naturalne. Z nowoczesna sztuka
podobnie jak z muzyka, literaturg, teatrem. — trzeba sie oswoié.

Obawiam sie jednak, ze poruszylem tu temat, na ktory mozna pisaé
bardzo diugo, ale ktéry nie miesci sie w zakre§lonych ramach re-
cenzji. Zresztg poruszone tu sprawy znajdujg interesujgce odbicie w an-
kietach dotyczacych wspoblczesnej sztuki sakralnej, zamieszczonych
w biezacym numerze pisma.

Tadeusz Chrzanowski



WYSTAWA
W OCZACH ZWIEDZAJACYCH

III Ogdlnopolska Wystawa Wspolczesnej Sztuki Religijnej zostala
zakonczona. Przyjrzyimy sie jak odbieralo jg spoleczenstwo — jak
wyglgdata ona w oczach zwiedzajqcych z réznych S$rodowisk.

Bogatego materialu dostarcza ksiega pamiqtkowa, do ktdrej przez
okres trwania wuystawy wpisywali swoje uwagi zwiedzajacy.

Frekwencja na wystawie byla ogromna, a przekrdj zwiedzajacych
bardzo réznorodny. Zainteresowanie to niewatpliwie wywolata rzadko
cksponowana sztuka religijna interesujqca wszystkie Srodowiska; za-
rowno inteligencje, jak i robotnikéw, swiat artystyczny i duchowienstwo,
starszych i mlodziez — ludzi dla ktérych sztuka wspélczesne jest czyms
bliskim i znanym i takich, kérzy na wystawie zetkneli sie z niq moze
PO Taz pierwszy.

W wypowiedziach znajdujemy zaréwno ocene ekspozycji (Ireny Le-
nartowicz i Tadeusza Cialowicza), jak i prac poszczegdlnych autoréw
oraz eksperymentu wprowadzenia jako tta muzyki religijnej. Przez
caly okres trwania wystawy nadawane byty z piyt i tasmy najlepsze na-
grania muzyki koscielnej. Okazalo sie, ze pomyst ten byl udany.

Muzyka, kulturalnie zaprojektowana ekspozycja i wnetrze gotyckiego
kosciota N. M. P. na Piasku wytworzyty specyficzny nastréj poglebiajacy
wrazenia z oglgdanej wystawy.

»Wystawa nader bogata, niezmiernie interesujgca, doskonale zharmo-
nizowana z wzorowo zrekonstruowanym wnetrzem. Calo§é harmonijna,
wytworna, przykladowa’.

profesor Politechniki

,Tematycznie wystawa doskonala, robi wrazenie surowoécig i glebig
zawarte] mys$li. Bardzo ladne projekty koScioléw. Muzyke podobng cheie-
libyémy styszeé w kosciolach na codzien”.

pracownica biurowa

+Wspaniala sceneria i bardzo interesujgca wystawa”.
architekt z Krakowa

,Nie wszystko, ale prawie wszystko na wystawie sztuki religijnej
jest wspaniale i w bardzo duzym stopniu komunikatywne... Na wystawie
reprezentowana jest sztuka ,braci odlgczonych”, to cenne. Ostatecznie
1000 lat rozlaki to chyba do&é. Nie jest to uwaga uszczypliwa, ale
stwierdzenie bardzo szczere. Do tego czasu mialem okazje oglgdaé przed-
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mioty kultu religijnego (katolickiego) w sklepach z dewocjonaliami
i w wiekszosci wypadkow sztuka ta (dewocjonalia) wywierala na mnie
wrazenie mdle —odpustowe. Pierwszy raz spotkalem sie z Wielkg Wsp6i-
czesng Sztuka Religijng z prawdziwego zdarzenia. Sprawia mi to wielks
rados¢, ze Narod do ktérego naleze, ktorego jestem drobnym ziarnem
piasku, wydaje talenty tej miary, jak tworce Chrystusa Ukrzyzowanego,
ze nie wspomne o wielu innych eksponatach”.

mezezyzna, lat czterdziefci

nJestem zachwycony 1 wstrzadniety wspaniala wystawa, wydaje
mi sie, ze od gotyku dopiero wspéiczesna sztuka moze oddaé prawde dra-
matu religijnego i umozliwié wzniesienie ducha. Zachwycony jestem nie
tylke projektami ko$cioléw, sprzetem fliturgicznym, $wietnymi obra-
zami (Hiszpanska-Neumann znakomita) ale i drobnymi pamigtkami,
Kiedy nareszcie te dziela sztuki zastapia jarmarczng tandete?

Ekspozycja znakomicie wykorzystuje architekture kosciola i wspéi-
gra z nig. Muzyka poteguje nastrdj”.

aktor

~Wystawa jest bardzo ciekawa. Ciesze sie, Zze moglam ja zobaczy¢.
Wiele jest eksponatéw, ktére wzbudzaja przezycia religijne, a o to chyba

chodzi...”
kobieta — wyksztatcenie wyzsze

,Sztuka wspaniala, mam wrazenie, ze tworcy wierza, ze opowiadaja
prawde naszych czasébw — prawde o Bogu. Bog zaplac”.
lekarz

,Szokujace, a zarazem wspaniate, ciekawe i §miale ujecie niektérych
tematéw. Interesujgca oprawa artystyczna wystawy. Oby takich wystaw
odkrywezych bylo wiecej”,

matzensiwo

,Wystawa jest dla mnie milym zaskoczeniem, bo naprawde nie wie-

dziatam, ze takie jest mnéstwo nowych poszukiwan w sztuce religijnej”.

R T R ]

~Wystawa sprawia kolosalne wrazenie, czuje sie¢ Boga, podziw dla
Niego i milo§é ludzi. Praca ludzka i natchnienie stworzyly dzielo, ktére

budzi zachwyt. Raz przyj$é tu, to malo”.
nauczyciel

. Proéba do kompetentnych wladz. Wprowadzcie jak najszybciej do
koécioléw eksponaty pokazane na wystawie. Dotychczasowa tandeta kiei
sie strasznie z piekna architektura koscielng. Zabrorcie sprzedawac
przerazliwe pamiatki w Czestochowie i innych miejscach do tego prze-
A e T T L e i an e s
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»NaleZaloby sobie zyczyé, by poprzez takie wystawy dokonywaé dal-
szego ksztalcenia smaku estetycznego w spoleczenstwie. Poczatkowo nie-
ktore eksponaty mogg wzbudzaé pewne opory, ale wystawa jako caloéé
jest bardzo piekna i niezwykle pozyteczna. Jest dowodem, Ze nowocze-
sno$é moze byé pojmowana nietylko w sensie §wieckim”.

,2Uwazam za rzecz bardzo wazng i potrzebng stworzenie stalej ekspo-
zycjl sztuki religijnej dla umozliwienia duchowienstwu, wiernym i zain-
teresowanym plastykom wzajemnego kontaktu. Czy nie moznaby po-
myS$leé o wykorzystaniu w tym celu jednego z koSciolow przewidzianych

do odbudowy”.
SN architekt z Warszawy

NIE WSZYSCY JEDNAK OCENIAJA DZIELA EKSPONOWANE NA WYSTA-
WIE POZYTYWNIE, 1

»Sztuka abstrakcyjna powinna pozostaé jednak przy swoim natural-
nym podlozu, a to przy dekoracji wnetrz sklepéw, bo tam sie najbar-
dziej nadaje, gdzie niewazna jest forma. Jest ona dostepna i zrozumiala
dla tzw. ,elity” czesto snobizujgcej sie”. ' LLoiiiveaen

sJezeli karykatura jest sztukg, to wystawa stoi na wysokim stopniu
artyzmu. A moze jest ona tylko odbiciem deformacji wewnetrznej dzi-
siejszego czlowieka”.

»Wystawa jest interesujaca, lecz absolutnie nie moze odpowiadaé
czlowiekowi religijnemu. Sztuka po$wiecona Bogu musi juz w swoim
zalozeniu dazy¢ do piekna i wzniostodci, lecz w tych eksponatach pieg k-
na nie ma. Jest to szukanie czegos, co przyszle pokolenia bedg
w stanie osgdzié”.

+Temat nie nobilituje wartosci artystycznej dziela. Katastrofalny

w wiekszosci eksponatéw poziom wskazuje na fakt zbyt rzadkiego orga-
nizowania podobnych ekspozycii”.

mezczyzna — wyksztatcenie wyzisze

INNI W SWEJY OCENIE SA JESZCZE BARDZIEJ SUROWI:

»Podziwiam Was!!! Jak mozZna tak powazne sprawy jak uczucia reli-
gijne (patriotyczne) przedstawiaé w ordynarny sposéb”.
zakonnica

» Wiekszo§é eksponatow to wySmiewanie scen z zycia Chrystusa”.
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»Bylam, widzialam, wyszlam bez zachwytu”.
L R I
»Najpierw ogarngl mnie $émiech pusty, a potem litoéé i trwoga. Pytam
kto ukleknie pod ktoryms$§ z tych «dziel sztuki» aby sie pomodli¢ —
aby zapomnie¢ o szaroéci zycia”.
kobieta lat 50

A JAK ODBIERA WSPOLCZESNA SZTUKE RELIGIINA MEODZIEZ:

»Prawdziwe przeiycie duchowe i wielkie doznania estetyczne. Jakiz
kolosalny postep w sztuce sakralnej. Nie mamy sléw podziwu”.
studenci — oboz wedrowny

» Wiele sprzecznych uczué. Warto$é eksponatéw waha sie w szerokich
granicach. Wystawa jednak wspaniala”.
student filologii polskiej

»Brak stow zachwytu dla formy i tre§ci. Bardzo starannie przygoto-
wana wystawa. Wida¢ wyraznie, ze idee sie nie starzeja, ze w nowej
formie odpowiedniej do epoki potrafig zadziwi¢ swojg nowoscig i glebia.
Od strony wizualnej — kapitalne”.

uczeni Panstwowej Szkoly Sztuk Plastycznych

»Wystawa ta ma co$ wiecej do powiedzenia — jest bardzo wymowna,
zalozyciele osiggneli swoj przewidziany cel, mianowicie umieli swg pracg
i osiggnieciami wzbudzié¢ do maksimum zainteresowanie wérod zwiedza-
jacych. Osobiscie musze bardzo obiektywnie stwierdzié, Ze powyzsza
wystawe uwazam za najlepszg z najlepszych przeze mnie ogladanych.
Np. dzieki podkladowi muzycznemu (tu dobranie odpowiednich utworow)
stwarzajg atmosfere jaka jest pozgdana wéréd zwiedzajgcych, aby wzbu-
dzi¢ wsrod nich pelne, glebokie zainteresowanie”.

absolwent liceum ogdlnoksztatcqeego

»Oryginalne projekty witrazy i1 Szopka z zeliwa (Chromy). Niek't(')rwe
eksponaty zbyt abstrakcyjne jak na sztuke sakralng”.
uczennice liceum ogolnoksztatcqcego

sJestesSmy oczarowani i zaskoczeni iloScig i poziomem prac tutaj zgro-
madzonych. Nie sgdziliSmy, ze tyle slawnych ,nazwisk” uprawia tego
rodzaju sztuke. Obejrzenie tej wystawy bylo dla nas duzym przezyciem.
studenci architektury

»Wystawa umozliwila poznanie nowoczesnej sztuki religijnej. Urzekly
nas zwlaszcza wspaniale: tryptyk i poliptyk (A. Eowczycki) i Matka
Boska Kwietna — ks. Schneidera. Zachwycone bylyémy takze pigknymi
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witrazami. Ornaty ciekawe w swoich pomyslach — jednak ornat fiole-
towy z czerwonymi stopami jest dla nas zbyt szokujacy”.
studentki Uniwerstytetu

»Trace wiare. Niepokdj 1 tesknota za Bogiem, od ktérego odchodze,
ogarnia mnie jednak zawsze w obliczu form wyrazania Go w sposéb
taki, jak niektére spoéréd zgromadzonych eksponatéw. Dziekuje za prze-
zycdie. Wierze w odrodzenie Koéciota”.

studentka z Krakowa

»Piekna a zarazem straszna — co$ czego nie mozna wyrazi¢ stowami,
a co wprawia w straszng rozpacz”.
uczennica

A CI NAJMELODSI:

pZwiedzilem wystawe w dniu 24. VIII. 1964 r. Bardzo podobaly mi
sie obrazy ks. Jerzego Schneidera, Pani Marii Hiszpanskiej-Neumann
i Kazimierza Halajkiewicza”.

chlopiec lat 12

»Bardzo mi si¢ wystawa podobala. Mam 13 lat — taksg wystawe widze
pierwszy raz”,

PRZYTOCZYMY TERAZ KILKA WYPOWIEDZI DUCHOWIENSTWA. NA TE
GLOSY ZWROCILI ORGANIZATORZY SZCZEGOLNA UWAGE, PONIEWAZ
ODNOWIENIE MECENATU KOSCIOLA NAD SZTUKA JEST ZE WSZECH MIAR
POZADANE. O TYM, CZY WPROWADZIC WSPOLCZESNA SZTUKE DO
WNETRZ NASZYCH KOSCIOLOW DECYDUJA PRZEDE WSZYSTKIM KSIEZA.
CDDAJMY IM GLOS: ]

»Taka piekna wystawa sztuki zasluguje na pochwale i uznanie kon-
cepcji. Niech w $lad za ksztaltowaniem sie nowej sztuki sakralnej
ksztaltujg sie serca wiernych ku chwale Bozej”.

ksiqdz z Radomia

»Sztuka «strasznas. Mam wrazenie, ze wielu z tworcow nie wierzy,
ze opowiada religie jak bajke z prymitywnych czaséow”.
ksiqdz

.Nie wiem, czy jestem zbyt konserwatywny, ale sadze, ze sztuka kos-
cielna, ktoérg tutaj widzialem nie gra z uniwersalnoécig Kosciota, gdyz
jest zbyt elitarng i na pewno przez o0g6é! niestety nie rozumiana”.

ksiqdz

Byl czas kiedy nowoczesna sztuka religijna odstraszala mnie. Duzo
czytalem o niej i ogladalem. Po ogladnieciu wystawy (§wietnej) zaczy-
nam wspolczesng sztuke religijng kochaé i rozumieé”.

ksiqdz
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»Wystawa jest odzwierciedleniem religijnej $wiadomos$ci wspolcze-
snego czlowieka, jego aspiracji i sposobu my$lenia. Dawne tematy
religijne otrzymujg nows interpretacje. Nie chodzi o sprawy drugorzed-
ne, ale o istote problemu. Problemy religijne sg blizsze duszy wspoi-
czesnego czlowieka, ich rozwigzanie, jakie daja dziela skladajgce sie na
wystawe, budzi otuche, nadzieje.. Bodg, religia, Koscidl. Accomodata
renovatio. To co$ z glebi nas samych, czym codziennie czilowiek wspol-

czesny zyje'. :
: ksigdz — student z KUL

»Dzigkuje organizatorom. Podziwiam i przezywam wiele eksponatow.

Szczeg6lnie Pani Marii Hiszpanskiej-Neumann”, .
; ksiqdz zakonny

»Wystawa wspaniala. Szkoda, Ze mie wszyscy moga ja obejrzeé. Po-
pularyzowat taks sztuke nowoczesng, sakralng — oto zadanie m. in.
katolickich srodowisk intelektualnych. Bog zaplaé za wspanialg uczle
duchowg”.

ksiqdz z Poznania

WYSTAWE ZWIEDZILO WIELU CUDZOZIEMCOW, BYLY TO ZAROWNO
WYCIECZKI GRUPOWE, JAK I TURYSCI INDYWIDUALNI. NAJLICZNIEJSZA
GRUPA SPOSROD GOSCI ZAGRANICZNYCH STANOWILI NIEMCY Z NRD
I NRF. W DALSZEJ KOLEJNOSCI MOZEMY WYMIENIC GRUPY Z CZE-
CHOSLOWACJI, WEGIER I ZWIAZKU RADZIECKIEGO, W KSIEDZE PA-
MIATKOWEJ ZNAJDUJEMY PODPISY I UWAGI PRZEDSTAWICIELI NA-
STEPUJACYCH KRAJOW: ANGLII, AUSTRII, BELGII, BOLIWII, CZECHOSLO-
WACJTI, DANII, FRANCJI, HOLANDII, INDII, JUGOSLAWII, (LUZYC) NIE-
MIEC, NORWEGII, RUMUNII, SZWAJCARII, SZWECJI, STANOW ZJEDNO-
CZONYCH, WEGIER, WEOCH I ZWIAZKU RADZIECKIEGO. CUDZOZIEMCY
OCENIAJA PRZEWAZNIE WYSTAWE JAKO INTERESUJACA — TYMBAR-
DZIEJ, ZE W WIELU KRAJACH NIE URZADZA SIE EKSPOZYCJI WSPOL-
CZESNEJ SZTUKI RELIGIJNEJ, WYSTAWA WROCLAWSKA BYLA WIEC DLA
NICH NIEKIEDY PIERWSZYM ZETKNIECIEM Z TA SZTUKA, UWAZAJA,
ZE SZTUKA POLSKA JEST PIEKNA I ZYWOTNA. NIE DO WSZYSTKICH
PRZEMAWIA ONA W JEDNAKOWYM STOPNIU — NIEKTORZY STWIER-
DZAJA, ZE JEST DLA NICH ZBYT NOWOCZESNA. NA MARGINESIE WY-
POWIEDZI SPOTYKAMY SIE CZESTO Z UWAGAMI NA TEMAT ODBUDOWY
KOSCIOELOW W POLSCE I POCHWALA PIEKNIE ZREKONSTRUOWANEGO
KOSCIOLA N, M. P. NA PIASKU. PRZYTOCZYMY KILKA WYPOWIEDZI
CUDZOZIEMCOW.

,Nach Besichtigung dieser Ausstellung sind wir alle tief beeindruckt
von dieser Art religioser Kunst, die fiir uns etwas vollig Neues darstellt”.
Slawistik-Studenten der Karl Marksstadt — Uniwersitit in Leipzig

Po obejrzeniu wystawy jesteSmy wszyscy pod glebokim wraZeniem tego
rodzaju sztuki religijnej, ktéra dla nas przedstawia sig cokolwiek za nowo-
czefnie.

Studenci slawistyki Uniwersytetu
im. Karcola Marksa w Lipsku
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AWir sind tief beeindruckt von der Schonheit und Lebenskraft der
modernen polnischen religiosen Kunst”.
matzeiistwo z Lipska

JesteSmy pod glebokim wraZeniem pigkna 1 2ywotnosel polskiej wspol-
czesnej sztuki religijnej”

sEine bemerkenswerte und interessante Aufstellung iiber sakrale
Kunst und Architektur in Polen, die auch einem nikonfessionellém Be-

trachter tief beeindruckt”.
«+....Freiberg NRD

Bardzo cenna i interesujgca wystawa sztuki i architektury sakralnej w Pol-
sce, ktéra takze dla niewierzgcych jest glebhokim preezyciem,

+Es gibt hier Werke, die auch als manieviert und gekiinstelt ablehne,
aber auch sehr viele erregend schone und begeistende Werke der mo-
dernen Kunst”,

matzenstwo z Drezna
Wystawa daje eksponaty zmanierowane i sztuczne — jest jednak takie bardzo
wiele dziel wspdlezesnej sztuki wywolujgeych piekno i natechnienie.

BricTaBKa COBPEMEHHOr0 PENIMIMO3HOTO MCKyccTBa BO BpounaBe ABuU-
Jlack OJHMM M3 CaMbIX HAPKMX BNeYaTNeHMit 3a BpemA NpedbiBaHUA
B Ilonsure. IlopazkalOT HE TONBKO CaMy SKCIOHATBI — TIPOM3BEAEeHUA
BBICOKOI'0 MCKYCCTBA — HO M 0(OOPMJIeHME BBICTABKM, rAPMOHMYHOE eMH-
CTBO JKMBOINMCH, CKYNLOTYPLI, IpaduKM, apXUTEKTYDbl M MY3bIKH.

JIeHMHIPAAIILT

Wystawa wspoélezesnej sztuki religijnej we Wroclawiu byla dla nas jednym
z najwiekszych przezyé podczas pobytu w Polsce. Zachwycajg nietylko same

eksponaty o wybltnej wartoScl artystycznej, ale takze ekspozycja — harmo-
nijna jedno§¢ malarstwa, rzeZby, grafiki, architektury i muzyki,
Leningradczycy

BenugonenHeiiee BhuedYaTeHHe OT BbICOKOXYNOMECTBEHHBIX EKCIIO-
HATOB BBICTABKM HAJMOJNro COXPaHHUTCHA KaK OAHO M3 CaMblX HAIUMX
ApKUX — BO Bponnase.

Mgb! y3HaJaM MHOrO MHTEPecHoro M HoBOro — 3a uyro Donwe Becero
MO3KHO Onarofaputbk SHTY3MAacTOB CBoero jgena: Tajgeywa JIyuko u Kpuc-
Ty Kamonxyw. Duge pas boxwoe cnacubo.

CrypeHTsr MIY

Najwspanialsze przezycia Wystawy daly nam eksponaty o ‘wysokiej war-

tosci artystycznej. Zachowamy Jje jako jedno z najsilniejszych wrazen z Wroc-
tawia. PoznaliSmy wiele rzeczy nowych { interesujgcych. Bardzo dzlekujemy.

studenci Uniwersytetu w Moskwie

BricraBka oueHb Xapouiasg
Ham ovyens NOHPaBUJIACH BbICTABKA.

MoCKBMYM
Bardzo interesujgce i dmiate...

Wystawa bardzo nam sie podobala
Moskwiczanie
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»Aprés avoir vu cette exposition nous pouvons dire, que l'art moderne
polonais a pris une bonne orientation”.
Roubaix — Francja

Po obejrzeniu ekspozycji stwierdzam, Ze polska sztuka wspoOlczesna prazy-
jeta dobry kierunek,

En admiration absolue devant 1’Art Polonais”.
i e R S P Francja

Z absolutnym podziwem wobec Sztuki Polskiej

»Cudownym przeiyciem byla dla nas wystawa nowoczesnej sztuki

sakralnej”,
malzenstwo z Wegier

+Wystawa byla dla mnie wielkim wydarzeniem. Muzyka organowa
wzbogacila przezycia”.
...... 2z Budapesztu

»Zachwycajacy jest widok starego kosciola w polgezeniu z nowoczesng

sztuka”.
mezczyzni z Wegier

»Same slowa pochwaly naleza sie organizatorom wystawy, ktérzy po-
trafili z niezwykle dobrym smakiem powigzaé sztuke starg i nowoczesng.
Takiego zestawienia jeszcze nie widzialem. Szkoda, Ze nie moge zabraé

ze sobg prospektu’”.
Wegier z Budapesztu

»Many thanks for the beautiful exhibition”.
...... Minnesota USA

Bardzo dziekujemy za piekng wystawe
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Il WYSTAWY WSPOLCZESNE) SZTUKI RELIGIINE) W POLSCE
WROCLAW, LIPIEC— PAZDZIERNIK 1964 R.

. Zdzislaw Adamski, Warszawa

Madonna z Dzieciatkiem — olej
Maria Antoszkiewicz-Czarnec-
ka, Warszawa

Kuszenie Jezusa — olej

Matka Boska — olej

Matka Boska z Dziecigtkiem
— olej

Zwiastowanie

Narodzenie

Matka Boska Bolesna
Tryptyk — olej
Malgorzata Bogucka, Krakow
Syn marnotrawny — projekt
tkaniny dekoracyjnej
Barbara Bojanowska-Jasionow-
ska, Warszawa
Na Krzyzu
Ukrzyzowany

— olej
— olej

. Ryszard Bors, Warszawa

Swiatek — rzezba w drzewie
Pieta — rzezba w drzewie
Matka Boska z Dzieciatkiem
— rzezba w drzewie
Placyda Bukowska, Bialystok
Madonna — metal na drzewie
Henryk Burzee, Zakopane
Podhale — plaskorzeZba
w drzewie
Jerzy Brzezinski, Piastow
k/Warszawy
Projekt ko$ciola Matki Boskiej
w Nowych Tychach

. Alojzy Bystron, Warszawa

I, II, VIII, IX Stacje Drogi

Krzyzowej — gips
Krucyfiks — rzezba w drzewie
Madonna — rzezba w drzewie

10.

11

- Krzyz

12.

13.

14

15.

16.

17s

18.

19,

20.

D. Cegielski i Aleksander Turek,
Warszawa
Chrystus I — rzezba w drzewie
Chrystus II — rzeZba w drzewie
Maria Chojnowska, Warszawa
— tkanina
B, 4 B igd — skrawki futra
Bronislaw Chromy, Krakéw
Szopka — kamien i zeliwo
Mieczyslaw Detyniecki,
Warszawa
Aniol — rzezZba w drzewie
Luboslaw Dormus t
Krata zamykajaca kaplice
w kosciele 0.0. jezuitow
w Krakowie — Jotografie
Projekt rozbudowy kosciola za-
bytkowego w Dolnej
Bogdana i Anatol Drwalowie,
Tarnow
Upadek pod Krzyzem — ZzZeliwo
Danuta Dzielinska, Krakow
Zwiastowanie — ceramika
Ks. Andrzej Dziegielewski,
Krakow
Droga Krzyzowa komolet
szat liturgicznych, aplikacja
na jedwabiu, wyk. Janina
Wilkowa
Halina Eysmont, Warszawa
Madonna — tusz
Stefan Gaida, Katowice
Ostatnia Wieczerza — cyzelo-
wana blacha srebrna
Zofia Galinska, Warszawa
Chrystus i jawnogrzesznica
— gips


http:Zw1astowan.ie

1516

21,

22.

23.

24.

25,

27.

28,

29.

30.

Eugeniusz Geppert, Wroclaw
Zwiastowanie — olej
Whniebowstgpienie — olej
Irena Gerard, Krakéw
I, VIII i XIII Stacje Drogi
Krzyzowej — sgraffito
Antoni Golebniak, Poznan
Milenium Poloniae Mariae

Regni — drzeworyt
10 Exlibriséw  — drzeworyly
Obwoluta ksigzki — drzeworyt

baruny
Znak jednofci — tempera
Znak ,Mesjasz” — tusz

Znak ,,Chrystus $wiatlem

naszym” — tusz
Znak ,Prolog Ewangelii

$w. Jana” — tusz
Znak ,,Bogarodzica” — tusz

Jozef Goslawski, Warszawa

Krucyfiks — metal

Jan Géra, Sopot

Apostolowie — technika
metalowa

Katedra II — technika
metalowa

. Krystyna Gérska, Sopot
Trzy Maryje — drzeworyt

Jan Grabowski, Bielsko-Biala
Ucieczka — olej
Anna Grabska, Sulejowek
Madonna — rzezba ceramiczna
Jerzy Grochocki, Warszawa
Projekt wnetrza kosciola
w Pruszkowie
Kazimierz Halajkiewicz,
Wroctaw

Trzy Marie — technika
mieszana
Ukrzyzowanie — technika
mieszana

Apokalipsa §w. Jana
— technika mieszana

31.

32.

34.

35.

36.

37.
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Swiagtek — tfechnika mieszana
Chrystus Frasobliwy
— technika mieszana
Maria Hiszpanska-Neumann,
Warszawa
Spotkanie nad Jordanem

— tempera
Powrot — tempera
Stabat Mater — tempera

Trzy niewiasty u grobu

— mozaika
Nawiedzenie I- N. M. Panna
— mozaika
Nawiedzenie II- §w. Elzbieta
— mozaika
Stanistaw Hiszpanski,
Warszawa
Dobry lotr — winawil
Dobrzy rycerscy patroni
— winawil
Sw. Jerzy — winawil
Sw. Hubert — winawil
Sad Ostateczny — winawil
Jerzy Hura, Krakow
Impresje I — litografia
Maria Janowska-Karpinska,
Wroctaw
Slomianka

Medalion ze stomy
Witold Janczak, Krakow
Kuszenie $w. Franciszka
— projekt witraza
Z. Jasionowski, Warszawa
Chrystus jedzacy ziemniaki
— olej
Christa Maria Jeitner, NRD
Aplikacja pa plétnie
Zaslona monstrancji — batik
Stula — tkanina
14 Stacji Drogi Krzyzowe]j
— linodruk na ptotnie
Welon'do blogostawienistwa
— tkanina
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38.

39.

40.

41

42.

43

45.

46,

47.

49.

Krystyna Jedrzejowska
i Krystyna Sepiol
Kolorystyka kosciola §w. Mi-
kotaja w Kedzierzynie
— fotografie barwne
Zofia Jurakowska-Nowicka,
Warszawa
Pieta — mozaika z ziaren
Krystyna Kacprzyk-Boruta,
Legionowo k/Warszawy
Modlitwa — technika mieszana
Wysluchaj nas, Panie
— technika mieszana
Zdzislaw Kaledkiewicz,
Gdansk-Oliwa
W Ogrbjcu — olej
Waclaw Kamocki, Wroclaw
Projekt koncepcyjny kosciola
w Walbrzychu — fotografie
makiety
Kazimierz Kandefer, Zabrze
Swiatek II — linoryt
Janina Karczewska-Konieczna,
Gdansk-Wrzeszcz
Zamy$lenie Najéwietszej Maryi

Parthy — gipsoryt
Eukasz Karwowski, Krakow
Sw. Marek — karton witraza

do semingrium duchownego
w Lodzi

Ogrojec — karton witraza do
koéciola Najéwietszej Maryt
Panny w Bytomiu

Tadeusz Knaus, Nowa Huta

Litania II — olej

Danuta Kolczan-Nowicka,
Warszawa

Modlitwa — drzeworyt

Wnetrze — akwaforta

Jerzy Koziowski, Krakow
Projekt koSciola Naj$wietszej

Maryi Panny w Tarnowie
Ryszard Kozlowski, Otwock
Sw. Jozef

50.

51.

52,

53.

54.

55.

56.

57.

58.
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Pieta
Matka Boska 2z Dziecigtkiem
Frasobliwy
Pod Krzyzem
Ostatnia Wieczerza
Trzy Madonny
Matka Boska z Daziecigtkiem
Pastuszkowie
Trzej Krélowie
Swieta Rodzina
Ucieczka do Egiptu
Trzy Maryje
— rzezby w drzewie
Bogna Krasnodebska-Gardow-
ska, Krakéw
Narodzenie
Janina Krélikowska,
Milanéwek .
Z cyklu ,Jbézef i jego bracia”
Zaslona Mami
Pigkna rozmowa
Studnia Jozefa linoryty
Hanna Krzetuska, Wroclaw
Chrystus z krzyza zdjety — olej
Stanislaw Krzysztalowski,
Krakow
Modlitwa — olej
Ignacy Kusinski, Warszawa
Madonna z Dziecigtkiem
— metal
Irena Kuidowicz, Bydgoszcz

— linoryt

Chrystus Frasobliwy — olej

Barbara Latocha

i Barbara Falkowska,
Warszawa

Sw. Tadeusz — gobelin

3 komplety szat liturgicznych
— ornaty gotyckie
Irena Lenartowicz, Wroclaw
Swieta Panienka — olej
Ucieczka do Egiptu — olej
Bogustaw Langman, Krakow
O. Rafal Kalinowski
— ceramika
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59,

60.

61.

62,

63.

64.

65.

66.

67.

68,

69.

70.

71.

72.

Jan LeSniak, Warszawa
Oplakiwanie
Ucieczka do Egiptu
Droga na Golgote — litografie
Bernard Lewinski, Wroclaw
Pieta — rzezba
Zbigniew FEoskot, Warszawa
Naigrawanie — olej
Ukrzyzowanie — olej
Projekty mozaiki
Alfons Eosowski, Gdansk
Patniczka — rzefba w drzewie
Wizerunek — rzezba w drzewie
Adam Eowczycki, Wroclaw
Tryptyk i poliptyk — olej
Jozef Eukomski, Warszawa
Sw. Cyryl i Metody — olej
Leszek Euko$, Lodz
Projekt ko$ciolta parafialnego
w Soborzycach
Maciej Makarewicz, Krakow
Ostatnia Wieczerza — projekt
_polichromii
Jadwiga Marschalko-Kosal,
Nowy Sacz
11 Obrazkéw malowanych na
szkle
Chrystus Frasobliwy — batik
na ptétnie
Ucieczka do Egiptu — technika
mieszana
Andrzej Mentuch, Sopot
Poklon Trzech Kroli — olej
Ucieczka do Egiptu — olej
Stanislaw Michalowski, Gdansk
Zdjecie z Krzyza — olej
Anna Milewska, Krakow
O. Maksymilian Kolbe
— akwarela
Tadeusz Milewski, Warszawa
Sw. Franciszek — tempera
Krystyna Miodonska, Krakow
Nie opuszczaj nas — olej

73.

74.

75.

WROCEAWSKA WYSTAWA SZTUKI RELIGIJNEJ

Mgz BoleSci — olej
Noli me tangere — olej
Crucifixus etiam pro nobis

— olej

Stefan
USA

Sw. Jan Kanty

Sw. Jan Sankander

Sw. Jozafat Kuncewicz

Sw. Andrzej Swirald Zoraweck

Sw. Stanislaw Benedykt

5-ciu Braci Meczennikow
Polakow

Bl. Bogumil

Sw. Kinga krélowa

Ukrzyzowanie

Bl Ladyslaw z Gielniowa

Ks. Piotr Skarga

Bl. Sadok i 48 braci meczenni-
kow

Bl. Szymon z Lipnicy

Sw. Cyryl i Metody

Bl. Czeslaw

Mrozewski, Kalifornia

— grafiki
Irena Nowakowska-Acedanska,
Gliwice .
Boze Narodzenie — linoryt
Boleslaw Oleszko, Krakéw

Zycie $w. Jozefa — olej

50-ciu  meczennikéw Sando-
mierskich — tempera na
drzewie

Boze Narodzenie — technika
mieszana

Matka Boska z Wniebowstapie-
nia — technika mieszana

Krystyna Meczenniczka

— technika mieszana
Wniebowstgpienie

— technika mieszana
Chrystus — technika mieszana
Ukrzyzowanie

— technika mieszana
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76.

7.

78.

79.

80.

81.

83.

84.

85.

Jerzy Ostrowski, Warszawa
Glowa Chrystusa
— technika mieszana
Roman Pawelski, Wroclaw
Madonna z Dziecigtkiem
— rzezba w drzewie
Zofia Pawlowska, Krakow
Stacje VI i XIII z cyklu Droga
Krzyzowa — malarstwo na
szkle
Maria Krystyna Pekalska,
Wroclaw
Projekt witrazy do kosciola
Naj$wietszej Maryi Panny na
Piasku we Wroclawiu
Wiadystaw Pienkowski,
Warszawa
Projekt kosciola §w. Michala
w Warszawie
Projekt kosciola §w. Wawrzyn-
ca w Glowaczowie
Projekt kaplicy Matki Boskiej
w Radomiu
Anna Pietrowiec, Gdansk
Wincenty Kadlubek — mozaika
Fotografie Krzyzy wyk. z ce-
mentu i kamienia

. Andrzej Piliczewski, L6dz

Urzyzowanie — tusz
Marta Podoska-Koch,
Warszawa
Madonna — malarstwo na szkle
Krucyfiks — ceramika
z metalem
— 11 obrazkow
na szkle
Wanda Pogonowska, Krakow

Stacja IX z cyklu: Droga

Madonny

Krzyzowa — monotypia
Wiadyslaw Popielarczyk,
Warszawa

2 projekty witrazy

. Maria Potocka, Krakow

Madonna — technika mieszana

87.

88.

89,

0.

92,
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Eryk Pudelko, Tychy
Ukrzyzowanie — tempera
Maria Roga-Skapska, Krakow
2 Projekty witrazy ,,Droga
Krzyzowa”
Droga Krzyzowa — witraz
Stacje Drogi Krzyzowe] w koS-
ciele klasztornym w Siedl-
cach — fotografic
Grazyna Roman-Dobrowolska,
Warszawa 3 :
Ukrzyzowany — gips
patynowany
Zofia Rudzka, Krakow

Stacja XIV Drogi Krzyzowe]

— olej
91. Malgorzata Runowska-Kuligow-
ska, Lodz
Ukrzyzowany — olej
Anioly — olej
Jan Rzyszezak, Gdansk
Wielki Piagtek — olej
Pok6j ma ziemi — olej

53.

Oplakiwanie I
Madonna z Dziecigtkiem

— drzeworyty barwione
Oplakiwanie II
Zlozenie do grobu — drzeworyty
Glowa Chrystusa
Chrystus Frasobliwy
Dobry Pasterz — pilénioryty

barwione

Cierniem ukoronowanie

Dobry Pasterz  — pil$nioryty
2 Projekty witrazy
Dobry Pasterz — olej

Projekty kart ,szopki”
— linoryty
Ks. Jerzy Schneider,
Oswiecim
Kaplica ks. ks. salezjanéw
w Krakowie — fotografie
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94.

95,

96.

97.

98.

Kaplica zalobna ks. ks. sale-
zjanow w Oswigeimiu
— fotografia
Mojzesz — olej
Nigra sum sed formosa
Sw. Franciszek
Sw. Andrzej Bobola
Pocalunek Judasza
Matka Boska Kwietna
— techniki mieszane

Stefan Sitarski, Warszawa
Szopka III, V
Sw. Patryk — rzezby w drzewie

Bozena Skawinska-Skalimow-
ska, Warszawa
Madonna — plaskorzezba
w kosci
Ryngraf Matki Boskiej
— srebro z emaliq
Ryngraf Matki Boskiej z Dzie-
cigtkiem — srebro
2 Medaliki z lancuszkiem
— srebro
Krzyzyk z lafcuszkiem
— srebro
Fotografia ryngrafu Serca
Jezusowego

Jerzy Skapski, Krakow

Droga Krzyzowa

»Czwartek” i ,Pigtek”
— witraze

— olej

Eucja Skomorowska-Wilimow-

ska i Waclaw Kamocki,
Wroclaw

Studia prezbiterium koS$ciola
sw. Augustyna we Wroct -
wiu — model i fotografie

Beata Sluszkiewicz, Sopot

Ukoronowany — linoryt

Czarna Madonna — linoryt na
drewnianej ptytce

99.

100.

101.

102,

103.
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Joanna Spychalska, Szczecin

i Maria UsSpienska, Warszawa

Polichromia ko§ciola w Bieli-
cach — fotografie

z realizacji

Adam Stalony-Dobrzanski,
Krakow

Projekt witraza okna wschod-
niego w kapitule o.0. cyster-
sow w Wachocku

28 projektow witrazy

Witraz do ko$ciola §w. Jadwigi
w LeSnicy

Witraz do kaplicy katedry pra-
wostawnej we Wroclawiu

Witraz do cerkwi Neseber
w Bulgarii

Fotografie witrazy i polichro-

mii w cerkwi Narodzenia
Matki Boskiej w Grodku
Bialostockim

Przeirocza witrazy w Groédku,
Nysie, Rozwadowie 1 Wrzesz-
czowie

Przezrocza i fotografie witrazy
i wnetrz cerkwi w Jeleniej
Gorze, Groédku, Michalowie,
Dojlidach, Ketrzynie, War-
szawie, Annopolu i Zawierciu

Adam Stalony-Dobrzanski,

Jerzy Nowosielski i Bolestaw

Oleszko

Projekt adaptacji i dekoracji
wnetrza Katedry Prawoslaw-
nej we Wroclawiu

Teresa Stankiewicz, Krakow

Ukrzyzowanie — witraz

Mieczysiaw Stobierski, Krakow

Projekt oltarza bocznego w ka-
tedrze w Katowicach

— makiela

Serce Jezusa — projekt oltarza
glownego w kosciele w Lu-
batowej
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104.

165.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112,

Zbigniew Sirzaikowski, Lublin
Pieta — monotypia
Hanna Szezypinska, Piastow
k/Warszawy
Projekt witrazy do
w Glowaczowie
Krueyfiks z sercem
— rzezba w drzewie

kosciola

Pieta I, II — sztychy
Ubiczowanie — drzeworyl
Chrystus Oracz

Emaus

Upadek — suchoryty

Projekt fresku do Wieczernika
w Gorze Kalwarii

Projekt fryzu ceramicznego do
baptysterium we Wilochach

Hanna Szezypinska i Adolf

Szezypinski, Warszawa

Projekt baptysterium w kos-
ciele we Wlochach

Stanistaw Szmue, Krakow

Rozmyélanie

Aniol u grobu

Ofiarowanie w S$Swigtyni

— techniki mieszane

Antoni Szule, Poznan

Madonna — gips patynowany

Adela Szweja, Warszawa

Pieta — olej

Cerkwie — technika mieszana

Marian Szymanowski,
Warszawa

Projekt i realizacja renowacji
wnetrza kosciola Wieczerzy
Panskiej w Gorze Kalwarii
k/Warszawy

Wiodzimierz Sciegienny,
Czestochowa

Chrystus — olej

Jerzy Swiecimski, Krakéow

i Luboslaw Dormus T

Projekt éciany i oltarza w kos-
ciele w Annopolu

Znak — 7

113.

114.

1i5.

116.

117,

118.

119,

120.

121,

122,

123,

124,

125.

126,
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Jozef Trenarowski, Warszawa
Madonna — granit

Leopold Trybowski, Katowice
Madonna z Dzieciatkiem
— marmur
Stefan Tuszek-Komorowski,
Wrocltaw

Madonna — olej

Olgierd Tuszynski, Warszawa
Madonna — ceramika
Aleksander Turek, Warszawa
Chrystus — litografia
Tadeusz Turkowski, Sanok
Zeslanie Ducha $w. — olej
Sw. Wojciech — drzeworyt
Maria Uspienska, Warszawa
Projekt witraza: Chrystus Krél
Anna Urbanowicz, Bielawa
pow. Dzierzoniow
Aniol — gobelin
Maria Velluzen, Zakovoane
Madonna — tryptyk mal. na
drzewie
Zwiastowanie
Sw. Weronika
Matka Boska Sulistawska
Trzy Marie — malarstwo na
. szkle
Stanislaw Walach, Krakéow
2 Szkice do Madonny — oclej
Mieczyslaw Watorski, Krakow

Sw. Marcin — olej

Stanistaw Wesiwalewicz,
Tarnow

Sw. Antoni — olej

Matka Boska Kosmosu

— projekt witraza
Edmund Weeclawski, Poznan
Projekt oltarza
Iza Wicinska, Krakow

Pod Krzyzem — olej
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127,

128,

129.

130.

Aleksander Wilbuiowicz,
Gdynia
Pieta I — gips impregnowany

Sgd Ostateczny -— olej
Joanna Witt Jonscher,
Bydgoszcz
Spowiedz — olej
Elzbieta Wolicka, Gdansk
Tryptyk — olej
Maria Wolska-Berezowska,
Warszawa
Stacje Drogi Krzyzowej
— ceramika
Szopka ceramiczna — fajans

glazurowany

131.

132,

133.

134.

135.

136.

WROCLAWSKA WYSTAWA SZTUKI RELIGIJNEJ

Czestaw Wozniak, Poznan

Macdonna-Dziewica — gips
patynowany

Henryk Wajcik, Krakow

Namaszczenie — oiej

Krystyna Wroblewska, Krakow
Roézaniec I — drzeworyt
Elzbieta Zabielska, Warszawa
Boze Narodzenie — Tlinoryt
Tadeusz Zipser, Wroclaw
Projekt kosciola Ducha §w. we
Wroctawiu
Jan Zok, Poznan

Sw. Franciszek — stiuk
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O KOSCIOEACH W RZEPIENNIKU STRZYZEWSKIM
I W ROJU MOWIA KSIEZA, KTORZY JE WZNIESLI

Redakcja ,,Znaku” zwrocila sie do mnie z propozycja przeprowa-
dzenia rozmoéw o charakterze ankiety z ksiezmi, z inspiracji ktérych
powstaly w powojennym okresie koscioly realizujgce program  sztuki
nowoczesnej. Chodzilo o pedzielenie sie z czytelnikami zespolem do-
Swiadczen, ktoére staly sie udzialem tych propagatorow nowoczesnej
sztuki sakralnej.

Rozmow takich przeprowadzilem dwie. A $§ciSlej jedna, gdyz
ks. prof. Wiadyslaw Bochenek wyrazil zyczenie, by pisemnie odpowie-
dzie¢ na pytania. Stad rdéznica w objetosci i w charakterze wypo-
wiedzi. Pierwsza, dotyczaca kosciola rzepiennickiego, jest obszerna,
wywazona w szczegdlach, bogata w refleksje. Druga jest wynikiem
rozmowy przeprowadzonej w plebanii ks. Franciszka Wasali w Roju,
jest zwiezla, gdyz ani méj rozméwea nie byl przygotowany na udziele-
nie wyczerpujacych odpowiedzi, ani tez ja nie odznaczam sie szcze-
golnymi zdolnosciami stenograficznymi i zanotowalem tylko najwaz-
niejsze, najbardziej istotne spostrzezenia.

I jeszcze jeden komentarz: dwaj ksieza, dwa koscioly i rzec mozna
cala epoka w dziejach sztuki sakralnej w powojennej Polsce. Rzepien-
nik, polozony ma granicy wojewddztw krakowskiego i rzeszowskiego,
byl bowiem, rzec mozna bez przesady, pierwszym powojennym kos-
ciolem, ktory w swojej architekturze, a nastepnie w wystroju zaczal
realizowaé postulaty newoczesnosci: funkecjonalizm, prostote, niesza-
blonowos$¢ i ktéry zerwal z natretnym historyzmem. Koseiét w Roju
kolo Zor, w wojewoddztwie katowickim, powstal niemal w 15 lat péiniej
1 rozni sie od swego poprzednika o tyle, o ile sztuka dnia dzisiejszego
rozni sie od tej, ktoérg tworzyli artySei w pierwszych, powojennych
latach. W kosciele rzepiennickim natrafiamy na $wiadome nawia-
zanie do sztuki ludowej: w rzezbach Bandury odnajdziemy echa
Stwosza ale i natchnienie $wigtkarzy, malarska dekoracja §cian wyko-
nana zostala przez mieszkanki slynnego Zalipia, Stacje Drogi Krzyzowe]
rzezbil Janos z Debna a wiele szat liturgicznych wykonano z ulubio-
nych przez dawna wies podkrakowska chust tybetowych.

Zupelnie odmiennym charakterem odznacza sie kodci6l w Roju,
zaprojecktowany przez arch. Tadeusza Augustyniaka: oddzialywuje na
widza w pierwszym rzedzie grg form geometrycznych, zalamaniami
§cian, zywiolows barwnoscia abstrakeyjnie potraktowanych zaszklen
okiennych. Ostatnio we wnetrzu tego koséciola, o ktorym pisalem swego
czasu w ,,Tygodniku Powszechnym’ (nr 33 z 1962 r.), przybyly nowe
elementy wystroju: obok znanych mi juz, plaskorzeZbionych Stacji
Drogi Krzyzowej projektowanej przez E. Kwiatkowskiego i T. Micha-
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lowska przybyly oltarze, a Scislej mozaiki na scianach ponad oltarzem
glownym i dwoma bocznymi wykonane w mozaice i sgrafficie wg pro-
jektu Kolodziejezyka.

Jest natomiast jedna wspdlna cecha charakteryzujaca obie §wialy-
nie: i Rzepiennik Strzyzewski i R6] to male wioski, odlegle od ofrod-
kow miejskich, o ludnos$ci na pozor bardzo przywiazanej do tradycji
i niechetnej wobec wszelkich przejawéw ,nowege’”. Dotyczy to szcze-
golnie Roju, ktory wprawdzie lezy blisko wielkich kopaln i zakladow
przemyslowych Czarnego Slaska, zachowal jednak wsréd ludnosci jej
zasadniczg, odwieczna ceche: rzetelno$é ale i swoisty upér.

Oddajmy teraz jednak glos cbu ksiezom:

Ksigdz Profesor Wladystaw Bochenek tylko na soboty i niedziele
przyjezdza do swego rodzinnego Rzepiennika. Rozmilowany w tym
swoim dziele, w ktérym przemys$lal i przewidzial kazdy szczegoél, od-
prawia niedzielne nabozenstwa, stucha spowiedzi, udziela Komunii,
by juz w poniedzialek powrocié do Tarnowa i w tamtejszym seminarium
podja¢ wyklady.

1. Czym kierowai sie Ksigdz Profesor wybierajac ,nowoczesnosé”

jako forme budynku i wnetrza, w ktérym petni funkcje duszna-
sterskie?
Ks. B. W charakterze i tradycji Kosciola, a w konseckwencji i sztuki
sakralnej, lezy troska o kazde dobro i piekno. Sztuka sakralna nie
depczac dawnych wartosci powinna stwarza¢ nowe pigkno. Tak bylo
zawsze poprzez wieki,

Bylo wiec i mojg skromna ambicja ten ton uchwycié¢ i da¢ wiosce
co§ mowego chociaz w starych ramach. Cheialem z jednej strony
zachowaé¢ piekno sztuki przeszlej, a z drugiej wple$¢ w szate ze-
wnetrzng i w wystroj kosciola urzekajgce cechy sztuki wspoélczesnej.
Prosilem wiec inz. arch. Zbigniewa Rzepeckiego, by w projektowaniu
koéciola wyszed! z charakteru drewnianych, podhalanskich koSciolow
nadajgec mu ujmujace prostota linie wspolezesne. Oczywiscie nie wolno
bylo zywcem przenosi¢ cech budowli drewnianych w material cegly
i kamieni nowego kosciola. Cieszylem sie, gdy architekt dobrze zada-
nie rozwiazal. W naszym koSciele element nowy 1 stary splata sie
w jedng calo$¢ — jak to zresztg podkreslali w swych wypowiedziach
prasowych dr Jacek WozZniakowski, ks. Jan Popiel TJ, i Tadeusz
Chrzanowski.

Wiecej jeszcze: kazda $wigtynia winna wiernych wigzaé ze sobg,
musi wrosé w ich dusze i byé przez nich ukochang. Dlatego wilasnie
i budowla kosciola i jego wystréj musza polgezyé stare i nowe.
Wszystko, co nowe, a miezwykle swa forma doskonalyg, zawsze urzeka
czlowieka, pociaga go ku sobie, imponuje mu. Natomiast rzecz stara
o tyle tylko przemowi do wiernych, o ile swg formg czy treScia
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przewyzsza ich dotychczasowe doznania. By za$ takie dzielo doskonale
o starej formie stworzyé — to sprawa bardzo trudna.

Ale i to nowe o tyle tylko moze zadomowié sie w przezyciach
ludzi, o ile znajdzie tam odpowiednia atmosfere, czyli — o ile na-
wigze do starych elementéw, ktére dotychezas ksztaltowaly ich dusze.
Innymi slowy: pigekno nowoéci powinno byé podane w starej oprawie
czy tez z domieszka dawnych elementow.

Wilaénie dlatego kosciol rzepiennicki stal sie dla ludzi prostych drogi.
vkochany, bo nawigzal swa formg do ich chat i stoddél! podhalanskich.
Wrést w ich wioske, a z drugiej strony zaimponowal im swa nowo-
czesng, niespotykang u nich formg. Wierni czujg sie swojsko w koSciele,
jak u siebie, bo wzrosli wéréd podobnych form budowlanych, a z dru-
giej strony cieszylo ich wzbogacenie Domu Bozego nows szatg, ktorej
brak w ich skromnych chatach, co wigcej: brak w sasiednich kosciolach.
Tu lezy zrodlo ich cichej, dostojnej ambicji i zzycia sie z nowym kos-
ciolem.

Prawda o nowym i starym byla natchnieniem nie tylko architek-
tury kosciola, ale jego wystroju. Dominante stanowi blisko dwumetrowa
figura Chrystusa Frascbliwego dluta Jerzego Bandury, bardzo przesty-
lizowana i tym jak gdyby odczlowieczona, zaczerniona bejcem a umiesz-
czona w wielkim oltarzu odznaczajgcym sie bardzo prostg konstrukejs.
I znowu forma figury nowa, ale jej tresé wyjeta z poboznej, rozmodlonej
duszy ludu polskiego, Motyw stary, ludowy, ale zawsze aktualny...

.Ja Ciebie kocham za Twoje konanie
I za Smieré wiece] niz za Zmartwychwstanie,
Ja Ciebie kocham, ze Cie o tej chwili
Pan Bb6g cpuscil — a ludzie zdradzili.
(Z. Krasiniski)

2. Czy w nowoczesnej sztuce sakralnej widzi Ksiqdz nawigzanie do
cennych, dawnych tradyecji?
Ks. B. Sztuka — tak mi sie wydaje — to tylko podpatrzenie ota-
czajacej nas rzeczywistosci, rozlozenie jej na proste elementy i rekon-
strukcja tej rzeczywistosei, z tym ze w rekonstrukeji jedne sprawy
sa przerysowane, podkre$lone, podmalowane, a inne zacienione, wtlo-
czone na dalszy plan, uproszezone. Jednak wszystko to powigzane
jest harmonia plaszczyzn, linii, kolorow. W konsekwencji te same
elementy musza sie znalezé w kaidej epoce tworezosei artystyeznej,
w kazdym stylu. W rzepiennickim koéciele nawigzan do dawnych epok
duzo. Nawet w takich szczegblach, jek ulozenie dachéwki na $cianie
absydy, zywecem wyjete z gotyku.

Jezeli jednak nowoczesna sztuka sakralna ma zachowaé charakter
koScielny, a nie zeSwieccze¢ i stangé na roéwni z architekturg hal
targowych i fabrycznych — to przede wszystkim musi ona nawigzaé
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do funkcjonalnoéci Swigtyn dawnych epok i stylow, tym bardziej,
ze funkcjonalnoéé stala sie kanonem nowoczesnej tworczosci artystycz-
nej. Jeszcze dzi§ i zawsze bedzie mozna wyczytaé np. w $wiatyniach
gotyckich goraca, pelng uniesien zarliwogé religijng tych czasow, ktora
wydiwigala ku niebu mury, filary i sklepienia koSciolow. Okrzyk Dieu
le wveut rzucony przez $w. Bernarda zdaje sie uskrzydla¢ koscioty
gotyckie, Nic tez dziwnego, ze kiedy w roku 1931 grupa duchownych
tybetanskich znalazla sie na placu katedry kolonskiej, niemal odru-
chowo, nie zwracajac uwagi na przechcdniow zaczela swe modly
i $piewy religijne. Dawne $wiatynie swym nastrojem ulatwiaja prze-
zycia religijne, niemal je wymuszaja.

Podobna funkcjonalno$é religijna musi byé takze cechg nowoczesnej
sztuki sakralnej. ,Swiatynia katolicka musi wyrastaé nie tylko z fun-
damentéw kamiennych, ale z dogmatyki katolickiej, z liturgii, z dzie-
jow Kosciola, jego moralnoSci, pracy duszpasterskiej, mistyki. I musi
cie wznosi¢ wzwyz, jak sie wznosi i rozwija mys$l teologii, zycie nad-
przyrodzone, modlitwa liturgiczna” — maéwil 8 XI 1957 r. do archi-
tektow i plastykéw kardynal Stefan Wyszynski.

Kazdy architekt i plastyk powinien w otaczajgcej go rzeczywistosei
dopatrze¢ sie §ladow Bozych i tak w swej tworczoéci sakralne] prze-
tworzy¢, zrekonstruowaé te rzeczywisto$é, by sSwiatynia, jej archi-
tektura, wystré] wewnetrzny, szaty liturgiczne byly pieénig uwielbie-
nia Boga, by wraz z ludem tworzyly jedna, rozmodlong posta¢ orans,
zdjetg ze $cian katakumb. W kazdej $wigtyni musi sie spotkaé sztuka
i rozmodlenie, a jezeli $wigtynia nie rozmodli ludzi, to jej sztuka
przestaje byé sztuka sakralng, chociazby nawet czerpala z motywow
religijnych. [Por. Konstytucja o Liturgii §w., par. 122].

T $miem stwierdzi¢, Ze mimo prostoty nowoczesna sztuka musi po-
siada¢ pewne bogactwo form i bogactwo tresei. Czy nie bogatym
jest koSciél! z Ronchamp Le Corbusiera, gdzie architektura niemal
wystroita sie¢ w rzezbiarskg forme? Prostota form pozwala wspolcze-
snemu czlowiekowi skupi¢ jego rozstrzaskana tempem zycia dusze,
a bogactwo formy i treéei ulatwia mu poglebienie my$li religiinej.
Swiatynia, w ktorej jest tylko oltarz, krzyz i nic wiecej, nie moze roz-
hudzi¢ bogatych przezyé religijnych. Nic tez dziwnego, ze Soborowa
Konstytucja o §w. Liturgii (par. 125) stanowczo kaze umieszczaé w §wia-
tyniach obrazy Swiete.

Dalszym elementem nowoczesnej sztuki sakralnej zaczerpnietym
z przesziosci powinna byé harmonia, umiar linii, plaszczyzny, barw-
nych plam jako niezbedny warunek jej funkcjonalnosci. Zagubienie
tej harmonii i proporcji w nowoczesnej sztuce prowadzi do deformacji
postaci $wietych, Chrystusa ukrzyzowanego itd. Jezeli taka tworczosct
jest jeszcze religijna, bo czerpie z motywow religijnych, to nie jest


http:kardyn.al
http:duchowny.ch
http:uskrzyd\.ae

NOWE KOSCIOLY 1527

juz sztuka sakralng, a juz wecale nie jest sztuka katolicka (por. ency-
klika Mediator Dei o deformacji w sztuce).

3. Jaki byt udziat wiernych w projektowaniu i wykonaniu budynku

oraz jego wystroju?
Ks. B. Piekno nie jest stwarzane przez widzow — tak w naturze
jak i w sztuce. Wierni sg tylko odbiorcami sztuki. Byloby Zle, gdyby
wiernym pozostawiono wybér jednego sposréd projektéw kosciola
czy obiektu wystroju ko$cielnego. Powstang wtedy przeciwne obozy,
ambicjonalne réinice, skldcenie. Nadto takie rozwigzanie utrudniltoby
stuszng ingerencje czynnikom nadrzednym np. Kurii diecezjalnej w za-
twierdzaniu projektu. W Rzepienniku wierni nie wspélpracowali w pro-
jektowaniu ko$ciota.

Natomiast wierni pracowali bardzo ofiarnie, z calym zapalem i ra-
doscia nad wzniesieniem $wiatyni i jej wyposazeniem. Koéciél stanal
w przeciggu jednego rcku. Wszystkie roboty stolarskie, kowalskie,
kamieniarskie wykonywali miejscowi rzemie$lnicy przy wydstnej wsp6l-
pracy ludzi mniej fachowych.

Wiaénie dlatego, ze wierni wlozyli swg prace w mury i sprzet
koéciola — wpisal sie on w ich zycie, ciesza sie nim jako swoim
dzielem, osobistym skarbem, klejnotem. To ma bardzo dodatni wplyw
na prace duszpasterskg wéréd tych ludzi.

4, Jak wuktadata sie wspdipraca z wykonawcami: arlystami i rze-
mieslnikami?

Ks. B. Sit veritati venia! — nawet gdyby to niektérym niechetnym
wydalo sie przesadg pochlebstwa.

Mialem szczeScie do artystow. (Projektowal koseiél i kazdy szcze-
g6l sprzetu koscielnego inz. arch. Zbigniew Rzepecki z Katowic,
21 rzeib stworzyl prof. Jerzy Bandura z Krakowa). Spotkalem ludzi
wysokiej klasy! To ludzie nie tylko fachowej wiedzy i zdolnosci,
to takze ludzie wielkiej kultury zycia, umieli oni uwzglednié kazde
moje zyczenie, chyba ze wychodzilo ono poza normy sztuki i nie
dalo sie pogodzi¢ z ich indywidualna linig. Dlugie dyskusje wy-
rownywaly roéznice sadéw. Dlatego kos$ciél jest dla mnie osobiscie
rado$cia, bo w nim nie ma niczego, czego bym mnie chcial tam mieé.
Nie moze inwestor lama¢ indywidualnoéci artysty, ale i arty§cie nie
wolno wszystkiego i wszystkich podporzadkowaé pod osobisty kat
widzenia. Zrozumieli mnie i inni artysci jak Piotr Waligdéra z Za-
kopanego, Joézef Jaros z Debna, czy tez ludowe malarki z Zalipia.
Nie bylo dostownie zadnych zgrzytéw. Jezeli za§ chodzi o rzemie$l-
nikéw — oni pracowali w ramach narysowanego planu, mieli w tych
ramach pozostawiong wolna reke. I nie moglo byé inaczej, poniewaz
tylko rzemieflnik ma wyczucie swego rzemiosla i materialu, w kté-
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rym pracuje. Gdyby mu kto§ odebral indywidualnoéé w jego rze-
miogle, wydariby dusze jego tworczosei.

5. Jak przebiegalo przygotowanie wiernych do odbioru nowej sztuki
w kosciele? Czy Ksiadz Profesor uwaza takie przygotowanie za po-
irzebne?
Ks. B. Kant trafnie pisal: ,piekno jest refleksem Nieskonczonego
w skonczonym”. Nic tez dziwnego, ze czlowiek nastrojony przez Stworce
na nieskonczonosé, nastawiony jest tym samym na Odwieczne Pigkno
i na refleksje tego. Piekna w skonczonym. Kazdy wiec czlowick, kiedy
napotka na swej drodze piekno, chce sie nim karmié, cieszyé, rozko-
szowa¢. To nastawienie na piekno jest tak potezne, Ze nawet wiedy,
kiedy czlowiek zbryzga blotem cala swa dusze i na strzepy podrze
wszystkie idealy, pozostanie mu jeszeze glod piekna: piekna muzyki,
$piewu, pickna kazdej sztuki. Jednak doznaniu wlasciwego piekna moze
przeszkodzi¢ atawizm wychowania, wiekowego przyzwyczajenia. Tak
dzieje sig, jezeli chodzi o przezycie piekna wspolczesnej sztuki sakralnej.
Pancerz dlugotrwalych przyzwyczajen do tandety, sztampy sklepowej,
szmiry, karmelkowych figur, koltunerii fotografii podmalowanych przez
pseudo-artystow, trzeba rozkué, trzeba ludzi nauczyé patrzeé¢ wlasciwie
na wlasciwe piekno. To wymaga pouczenl, Dlatego ja na kazda rzecz
nows w rzepiennickim kosciele przygotowywalem ludzi nawet przez
dlugie miesigece, i to mozliwie taktownie, by nie urazi¢ ich ambicii.
Publicznie z ambony dzielilem sie z wiernymi kazdg pochwala znaw-
cow, by ich utwierdzi¢, ze rzecz powstala w kosciele jest pigkna.
W tym celu wykorzystywalem takze publikacje , Tyvgodnika Powszech-
nego”. Czy jest jaki§ skutek? Dzi§ wierni nie pozwoliliby niczego
w kosciele zmienié,

6. Jak Ksiadz Profesor ocenia sw6; kodciét z punkiu widzenia
Funkcjonalnosci?
Ks. B. ,Jezeli kto§ sie chce dobrze pomodli¢é — niech idzie do nowego
kosciola w Rzepienniku”. To zdanie czesto wypowiadaja miejscowi i przy-
bysze. Chyba jest ono dosadnym wyrazem funkcjonalnosei kosciola. Nie-
jeden duchowny i S$wiecki wypowiadal cheé¢ odprawienia rekolekeji,
podsuwano mysl budowy domu rekolekcyjnego przy tym kosciele. Wi-
docznie religijny nastréj w $wiatyni te sady podsuwal. Czy marzyé
o wigkszej funkcjonalnosci? Niech bedzie wolno skromnie to zauwazyé,
ze ,postulaty praktyvezne” wysuniete przez Kardynala Wyszynskiego
w wyze] wymienionym przemowieniu jako warunek funkejonalnoéel
koéciola, mieszcza sig zupelnie w naszej $wiatyni, a paragrafy 120, 123,
124, 125 soborowej Konstytucji o Liturgii swietej jak gdyby wiernie
wyjeto z naszego Koéciola.

7. Czy nowa sztuka wywiera wplyw na Zycie parafii?

Ks. B. Najpierw cheialem podkreslié, ze nowy ko$ciol jest kosciolem
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pemocniczym, a nie kosciolem parafialnym. W koSciele sg nabozenstwa
tylko w niedziele i $wieta i w poniedzialki. Do ko$ciola grawituje okolo
1500 wiernych.

Tej gromadce ludzi w roku 1948 (w rok po powstaniu ko$ciola) roz-
dano 2350 Komunii $w., a w roku 1963 — 12 650. Gdyby nie rozwinelo
sie Zycie religijne wiernych, nie wzrostaby liczba Komunii §w., a prze-
ciez kuZnicg tych przezyé religijnych byl ko$ciél w swej szacie nowo-
czesnej. Na nabozenstwa przychodzg ludaie, ktorzy majg krotszy odci-
nek drogi do starych, sasiednich kosciolow. Gdyby tych ludzi zrazala
newoczesna forma ko$ciola, byloby wrecz odwrotnie.

8. Jakie szanse widzi Ksiqdz Profesor dalszego wykorzystania nowo-
rzesnej sztuki, szczegdlnie w zwigzku z odnowaq liturgiczna i kate-
chetyczna?

Ks. B. Istota odnowy liturgii — to ,.glosié oredzie zbawienia” tak, ,by
dokonywalo sie zbawienie czlowieka w Chrystusie i to uwielbienie
Boga, ktore jest celem wszystkich dziel kosciola” [Konstytucja o Litur-
gii $wietej, par. 9 i 10].

Centralnym punktem naszego kosciola jest wielki oltarz z figurg
Chrystusa frasobliwego. Inne fragmenty ginag niejako w cieniu Chry-
stusa frasobliwego. A Chrystus frasobliwy — to ustawiczne kerygma
ukrzyzowanej, cierpiacej, zbaweczej Milo$ci, to ustawiczne przypomi-
nanie slow Ewangelii: ,,Tak Bég umilowal §wiat, Ze Syna swego jedno-
rodzonego dal, by kazdy, kto w Niego wierzy, nie zgingl, ale mial zywot
wieczny”.

Sztuka koscielna podporzadkowana wyzej wspomnianemu celowi
ma nosié na sobie cechy ,raczej szlachetnego piekna, anizeli przepychu”
[Konstytucja o Liturgii $w., par. 124]. Kosci6l rzepiennicki, jego wystroj
i szaty liturgiczne, chyba majg te wiasnie cechy szlachetnej prostoty
i piekna, a nie pretensjonalnego przepychu. Nowoczesna prostota nie
gubi sie tu w bogactwie szczegbdlow, pozwala sponiewieranemu zyciem
czlowickowi latwo sie skupié i odnaleizé Odwieczng Prawde, wyjsé Jej
naprzeciw, i odda¢ sie Jej czynem milosci w codziennym zyciu, A prze-
ciez to cel ,,odnowy’”.

9. Jakie elementy mowej sztuki zrealizowane w kosciele rzepiennic-
kim uwaza Ksiqdz za szczegolnie wazne z punktu widzenia artystycz-
nego i duszpasterskiego?

Ks. B. Wtopienie nowe]j formy w stare elementy tworczoséci artystycz-
nej, polaczenie zdawaloby sie dwoch odrebnych $wiatow, zwigzaunie
ich w jedng calo$¢ — to chyba najlepsze w naszym kosciele. Tym samym
ma on urok nowosci, ale nie ekscentrycznej, a z drugiej strony wy-
rasta z przesziosci, z otoczenia, co wiecej z duszy wiejskiego ludu.
Motywy bowiem ludowe sg natchnieniem przy projektowaniu szat
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liturgicznych, powtarzaja sie one w wystroju wnetrza kosciola, w kto-
rym kobiety wiejskie z Zalipia dekorowaly Sciany. I to chyba sluszne
rozwigzanie. Czy nawet tak zaskakujgca architektura Wrighta nie
uwzgledniala dawniejszej tradycii amerykanskiego budownictwa i czy
nie dazyla do tego, by zespoli¢ sie z terenem i niemal zaryé w ziemie
czy skale?

Unowoczesnienie przeszlo$ci, wykorzystanie w wiejskim koécioiku
najlepszej tradycji sztuki ludowej — to chyba najlepsze w rzepiennic-
kim kosciele.

10. Czy i jakie zmiany projektuje Ksiqdz Profesor w swoim koéciele?

Ks. B. Zaplanowane jest zblendowanie okien absydy gomuikami z dzi-
kiego szkla, oprawnymi w cement. Inne zmiany zburzylyby cisze ca-
loéci. Sadze, ze juz nic wigeej dodaé do ko$ciola nie mozna.

11, Jakie Ksiqdz Profesor widzi mozliwosci unowoczesnienia istnie-
jacych kosciotow? Przed czym chceiatby Ksiqdz ostrzec mnych probosz-
czow a co polecic?

Ks. B. Rzeczy nowe nie mogg by¢ przylepione do starych kosciolow
jak kwiatek do kozucha. Dlatego uwazam, Ze to, co nowe, w slarym
kosciele powinno znalezé sie w pewnym zespole, w pewnej calosci.
Dobrze zagra nowoczesna polichromia z nowoczesnymi urzgdzeniami
wnetrza starego kosciola, jakas oddzielna kaplica nowoczesnie potrakto-
wana, caly nowy oltarz, ale w tym ostatnim wypadku musi on mieé
jaki§ wspolny ton, wspélny nastréj z resztg kosciola, chociezby wywo-
lany na zasadzie kontrastu. Mozna takze pomyS$leé¢ o nowoczesnej de-
koracji szat liturgicznych.

Innych ksiezy chcialbym ostrzec przed ubieraniem koscioléw o wspol-
czesnej architekturze w tandete sklepowg. To okropne.

Chceiatbym ostrzee, by w kruzgankach i kruchtach nie gromadzono
nadmiernej ilofei roZnych zawolan, plakatow i ogloszen nie majacych
w swej formie nic wspolnego ze sztuks i pieknem.

Natomiast chcialbym poleci¢ stworzenie oprawy, ram dla ko$ciolow
w postaci ogredzen, drzew i krzewéw przy drodze oraz na cmentarzu
koécielnym. Pomoca jednak niech bedzie bardzo fachowy ogrodnik.

Chcialbym poleci¢é oczyszczanie kosciolow z zagracenia w postaci
réozinych obrazeczkow, oltarzykow, laweczek, krzeselek a nawet fere-
tronow, choragwi i katafalkéw. Dla tych ostatnich musi by¢ stworzone
osobne pomieszczenie. Zyska na tym dostojenstwo s$wiatyni, ktora
przestanie by¢ rupieciarnia.

Chceialbym poleci¢ umiar, a nie przeladowanie w zdobieniu kwiatami
oltarzy, aby nie gubi¢ ich architektury. Estetyczne flakony nie sa zbyt
drogie, a z powodzeniem zastapia nadtluczone flaszki i sloiki z konfi-
tur, ktore jakze czesto sluza do .dekoracji” oltarzy. Zniknaé takze po-
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winny wszystkie sztuczne ozdoby oltarzy i feretronéw. Drogowskazem
niech bedzie encyklika Mediator Dei i Konstytucja o Liturgii $w.

Chcialbym poleci¢ realizowanie slow psalmisty: Domine, dilexi de-
corem domus Tuae.

Niech mi bedzie wolno raz jeszcze poleci¢ prawde i pokore w two-
rzeniu dziel sztuki. ,Niech w sztuce bedzie jak najmniej mnie, a jak
najwiecej Ciebie, Boze, niech bedzie prosta, mieblyszczaca, a praw-
dziwa”. (Wyze] wspomniane przemowienie Prymasa).

Niech mi bedzie wolno poleci¢ w trudach, klopotach, w walce
0 piekno $wigtyni Bozej optymizm. ,Bdl przemija, ale piekno zrodzone
z ofiary pozostaje” — oto slowa Renoira zwrocone do Matisse’a.

-

Ksiadz proboszez Franciszek Wasala to mlody, energiczny mezezyzna
o pogodnym usposobieniu. Lubi pozartowac. Siedzimy na plebanii
w Roju i rozmawiamy. Jest tu jeszcze kilku innych ksiezy, ktorzy
akurat przybyli tego dnia z wizyta. Troche nam przeszkadzajg, a troche
pomagaja, dorzucajge sluszne i interesujace uwagi do odpowiedzi ks.
Wasali.

1. Czym kierowal sie Ksiqdz wybierajac ,mowoczesnosé¢” jako forme
budynku i wnetrza, w ktérym pelni funkcje duszpasterskie? :

Ks. W. Od poczatku moich studiow interesowalem si¢ sztuka nowo-
czesng, a w szczegolnosei zagadnieniem dostosowania calej formy koé-
ciola do dzisiejszych czasow. W czasie okupacji znalazlem sie w Niem-
czech i Austrii i tam zetknglem si¢ z nowoczesng sztukg. Potem studio-
walem i moimi wykladoweami byli profesorowie z Monachium i Salz-
burga. W Klosterncuburg, na wykladach Parscha zainteresowalem
sie nowym ruchem liturgicznym: zwrocenie calkowitej uwagi na oltarz
glowny, zaniechanie wszelkich niepotrzebnych ozdéb, ktore odwracajg
uwage — oto elementy odnoszace sie bezposrednio do spraw sztuki.

2. Czy w nowoczesnej sztuce sakralnej widzi Ksiqdz nawiagzanie do
cennych, dawnych tradycii?

Ks. W. Widze w niej przede wszystkim nawigzanie do sztuki weze-
snej, bizantynskiej, W ktorej sakralno$é najbardziej sie uwidacznia.
A w formie architektonicznej do okresu sztuki staro-chrzedcijanskiej,
tzw. okresu bazylikowego.

3. Jaki byt udziat wiernych w projektowaniy i wykonaniu budynku
i wnetrza?

Ks. W. W wykonaniu, w budowie kosciota udzial parafian by} bardzo
zywy. Ludzie cheieli mie¢ koéciél nowoczesny, ale nowoczesnosé rozu-
mieli na podstawie doswiadezen budowy kosciolow z lat przedwojen-
nych i pierwszych powojennych. Ale te koscioly byly quasi-nowoczesne,
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tylko w ograniczonym zakresie realizujgce nowoczesno$é i funkcjona-
lizm. Stad na poczgtku wynikaly pewne trudnosci. Tak wiec na przy-
klad pierwszy projekt mie zostal przez nich przyjety. Ale ja sie upariem
i drugi projekt byl jeszcze bardziej nowoczesny. Uciekiem sie w pew-
nym sensie do podstepu: budowali nie bardzo wiedzgc, co buduja.
Bardzo pomocna byla dla mnie opinia ludzi spokojniejszych, o szer-
szych horyzontach, a takze §wiadomo§é u parafian, Ze przeciez ksigdz
chee, aby bylo jak najlepiej. Tak wiec mozna powiedzie¢, ze projekt
budynku byl catkowicie opracowany i uzgodniony miedzy ksiedzem
a architektami i artystami plastykami. Parafianie dawali swga prace,
swo] wysilek.

4. Jak ukladala sie wspdipraca z wykonawcami: artystami it rze-
miesinikami?

Ks. W. Wspolpraca ukladala sie bardzo dobrze. Byly dyskusje:
w jednych sprawach ustepowal ksiadz w innych artySei. Niektorzy
arty$ci nie maja dostatecznego wyczucia liturgicznego. O wicle wiecej
bylo klopotow z ksiezmi. Podowczas wspolpracowalem z komisjg do
spraw sztuki dzialajaca przy Kurii — i niejednokrotnie przychodzilo
mi sie spiera¢ z innymi duchownymi.

5. Jak przebiegalo przygotowanie wiernych do odbioru nowej sztuki
w kosciele? Czy uwwaza Ksiqdz takie przygotowanie za potrzebne?

Ks. W. Tlumaczenie pewnych spraw w rozmowach prywatnych,
a ftakie z ambony bylo nieodzowne. Trzeba bylo objasniaé cel takiego
a nie innego uksztaltowania przestrzeni, oswietlenia. Pomocg byl dla
mnic wplyw wywierany na wies przez miasto, np. poprzez parafian
pracujacych w miastach a bardziej jeszcze przez opinie wypowiadane
przez zwiedzajacych, bo tych bylo i jest sporo. Pochwaly z ich strony
urabiaja dobrg opinie. I tak np. nowy oltarz (wielka mozaika z przed-
stawieniem Sadu Ostatecznego) przyjety zostal wilasciwic bez przygoto-
wania i od razu bardzo sie spodobal. Podkreslié cheialbym, ze spodo-
bal sie szczegdlnie mlodziezy i dzieciom. Byla np. w Roju wycieczka
dzieci i dziesiecioletni malecy zwracali uwage na oltarz §w. Barbary
i ma kuty krzyz, jako na te rzeczy, ktore im sie najbardziej podobaly.
(Dodam od sicbie, ze w owym oltarzu §w. Barbary, wykonanym row-
niez w mozaice wg projektu Koledziejezyka, wykorzystano bryly wegla
wprawiajac je w Sciane pod wyobrazeniem patronki gornikéw. To
bardzo oddzialywuje na wyobraznie ludzi wyroslveh wsrod kopaln
i z cwym weglem obcujacych niemal na codzien — przyp. T. Ch,)

Byla fakie np. wycieczka uczniow 7 klasy z Warszowic. Uznali oni,
ze kosciél w Roju bardziej im sie podoba niz ich wlasny.

6. Jak ocenia Ksigdz swdj koscidl z punktu widzenia funkcjonalnosci?
Ks. W. Wydaje mi sie, ze kosciol jest pod tym wzgledem udany:
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nie za dlugi, nie za szeroki, stwarza dcbry kontakt ludzi z oltarzem.
Prezbiterium nie jest wydzielone, nie jest inng, odrebng przestrzenig
lecz wlgcza sie w calosé z nawg. Pewng nowoscig jest kaplica dla ma-
tek z dzieémi: kaplica ta przylega do prezbiterium, otwiera sie don
duzym zaszklonym wycieciem, co ulatwia kobietom kontakt przez
szybe z nabozefistwem, a jednocze$nie nie utrudnia stuchania Mszy Sw.
innym, kiedy malefistwa zaczynaja plakaé "czy w inny sposob zaklocaé
spokoj. Do tej kaplicy moga ponadto kobiety wjezdzaé z wdézkami.

7. Czy nowa forma architektoniczna — nowa sztuka wywiera wplyw
na Zycie parajii?

Ks. W. Na to pytanie do§é trudno daé odpowiedz Na to trzeba czasu, |
diuzszego okresu obserwacji. Wydaje sie jednak, ze nowa forma kos-
ciola ulatwi rozwiniecie zycia liturgicznego, np. wspoélne recytacje.
Ksiadz ma wiekszy kontakt z wiernymi. Moim zdaniem zadne systemy
gloénikowe nie zastapig bezposredniego kontaktu. Tu w Roju kontakt
taki istnieje, glos dociera do kazdego miejsca w koScicle, ksigdz jest
zewszad widoezny. To wydaje mi sie sprawa zasadniczg.

8. Jakq widzi Ksiqdz szanse dalszego wykorzystania sztuki wspot-
czesnej, szezegolnie w zwigzku z odnowq liturgiczna i katechetyczng?

Ks. W. Versus ad populum — wowczas oltarz bedzie jeszeze blizszy
wiernym. W Roju sprawa odprawiania nabozenstw twarzg do slucha-
jacych Mszy $w. nie odgrywa iej roli ze wzgledu na niewielkie wy-
miary Swigtyni. Tu i tak ksigdz znajduje sie blisko parafian. Kodciol
w swej formie architektonicznej nie zostal przewidziany do tego.

Sprawg zasadnicza dla nowoczesnej architektury koscielnej jest
znalezienie ‘odpowiedniego rozplanowania, zrywajacego przede wszyst-
kim z podzialem na nawy, ktére w konsekwencji zawsze oddzielajg
tych, ktérzy sie znajdujg w nawach bocznych od oltarza gléwnego.
Jaka ma by¢ ta forma? Rotunda? — Raczej nie — moze woweczas
zaistnie¢ pewne niebezpieczenstwo ogladania ksiedza ze wszystkich
stron w czasie cdprawiania nabozenstwa. Atawistyczne, wpojone tra-
dycja przyzwyczajenie odgrywa duza role, staje sie obcigZzeniem. Byé
moze rotunda z centralnie ustawionym oltarzem spelnilaby swag role
w malych parafiach, gdzie wszyscy sie znaja.

9. Jakie elementy nowej sztuki zrealizowane w kosciele w Roju
uwwaia Ksiadz za szczegdlnie udane z punktu widzenig artystycznego
i duszpasterskiego?

Ks. W. Duzg wage przykladam do kompozycyjnego, formalnego roz-
wigzania Drogi Krzyzowe). Wydluzone, pelne wyrazu postacie robig
wrazenie. Nie wszystkim sie zreszta podcbajg. Pewnego razu kto§,
chege owa Droge Krzyzowsg skrytykowaé powiedzial mi: | Przeciez
Chrystus tu wyglada jak z O$wiecimia”. Uznalem to za szczegdélng
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pochwale. Tak — wlasnie tak nalezalo wyobrazi¢ tego umeczonego
Czlowicka. Jest to wyraz jak najbardziej odpowiadajacy doswiadcze-
niom i odezuciu naszej epoki. Za artystycznie udane uwazam tez kom-
pozycyine wypelnienie tym cykilem calej $ciany. Takze za wlasciwe
uwazam uksztaltowanie i oszklenie okien: kat, pod ktérym ustawicne
zostaly w nawie, sprawia, Ze blask nie bije wiernym w oczy, a kolo-
rowy nastréj wywolany wt wnetrzu dzieki zaszkleniu, wprowadza
do wnetrza pogode. , Nasz kosciol jest wesoly” — mowia czesto para-
fianie. Dzisiejszy czlowiek nie lubi mrokow.

10. Czy i jakie zmiany projektuie Ksiqdz w swoim kosciele?

Ks. W. Po wykonaniu oltarzy wilasciwie wiekszych zmian juz nie
przewiduje. Sg pewne prace wykonczeniowe, ktore jeszcze mnie cze-
kaja. Przede wszystkim nalezg tu: malowanie Scian, oczywidcie plasz-
czyznowe, a nie figuralne czy ornamentalne. Dalej wykonanie posadzki
i terrakotowych stopni.

11. Jakie widzi Ksiqdz mozliwosci unowoczesnienia istniejgeych
kosciolow? Przed czym chcialby Ksiadz ostrzec innych proboszczéw,
‘a co polecié?.

Ks. W. To jest ogromne zagadnienie. Wnetrza kosciolow starych,
tradycyjnych trzeba przeprojektowywaé calosciowo (oczywiscie mam
na mysli urzgdzenie). Trzeba tu przede wszystkim dyskusji: ksieza po-
winni jak najwszechstronniej omawia¢ te sprawy miedzy soba i z ar-
tystami, ale w razie podjecia decyzji realizowaé¢ juz tylko jedng my$l
przewodnia, zachowaé¢ konsekwencje az do najdrobniejszego szczegolu,
aby nie wywolywaé dysonanséw. Trzeba pamietaé nie tylko o oltarzach,
ale o konfesjonaltach i fawach. Nawet jezeli wystro] nie bedzie w szcze-
golach udany, to jednak calo$¢ bedzie robila wraZenie jednolite. Za
najgorsze uwazam mieszanie stylow, koncepcji, a takze nadmierne mie-
szanie materialéw. Niejednokrotnie nadmierne wzbogacanie wnetrza
przez uzycie i tynkdéw, i kamienia, i marmurow wychodzi kosciolowi
na niekorzy$é. I tu najwazniejszq sprawa jest wspOlpraca z artysta,
ktory widzi rzecz calosciowo.

Dla przykladu: w kosSciotach wielonawowych mozna zastosowaé
takic malowanie filaréw, aby je maksymalnie usung¢ z pola widzenia.
Dzieki odpowiedniemu rozwigzaniu kolorystycznemu mozna tez przy-
blizyé oltarz.. W ogodle przyblizenie oltarza do wiernych jest sprawa
bardzo wazng i jak sadze mozina by sie we wielu starych kosciolach
pokusi¢ o to: przesuwajgc mense blizej ku nawom.

A sprawag najwazniejszg wydaje mi sie szkolenie klerykow, przy
czym wskazane byloby obwozenie ich po udanych nowoczesnych koscio-
tach. Trzecba o tych sprawach mowié, trzeba je tlumaczyé. Ksigdz ma
decydujgca role w zakresie wygladu $wiatyni, cd niego w gléwnej mie-
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rze ten wyglad zalezy. Jezeli nawet ostateczne decyzje nie beda zalezeé
wylaeznie od niego, to jednak wilasnie ksigdz powinien i musi odgrywaé
najwazniejszg role w ich podejmowaniu.

I raz jeszcze chcialbym polozyé nacisk_n-a funkcjonalnosé budowli.
To sprawa wielkiej, zasadniczej wagi. Ale nowcczesny kosciol musi
sle rownoczesnie réznié i to w sposdb natychmiast dostrzegalny — od
architektury domoéw czy fabryk. Nie powinien w zestawieniu z dzi-
siejszym budownictwem trgci¢é myszky, ale jego nowoczesnosé nie moze
by¢ czyms$ $wieckim.

Chceialbym jeszcze podkresli¢ specyfike $§lgska w zakresie konstruk-
cyjnych zagadnien. To wazny problem dla architektow: projektowaé
konstrukcje lekkie i w miare moznosci przenoéne, a to ze wzgledu na
rycie pod ziemia, na czeste zagrozenia — tzw. szkody gérnicze. Nawet
jezeli w danym momencie nie mozna jakiego$§ koSciola realizowaé,
projekty powinny by¢é wykonywane. To sprawa, ktéra winna zajaé sie
Kuria, tu ma ona wielka role do cdegrania. Chodzi po prostu o tc, aby
pewna iloéé projektow byla gotowa. Mogg poczekaé. Oczywiscie istnieje
obawa, ze projekty bedsg sie starzeé¢ jak kazda sztuka. Ale chyba warto
podjgé takie ryzyko.

Rozmawial Tadeusz Chrzanowski

WYWIAD Z PROBOSZCZEM KOSCIOLA
WE WEADYSEAWOWIE

DANE O KOSCIELE: \

Gléwny architekt: A. Kulesza. Proboszcz: ks. Pilat. Rozpocze-
cie budowy w 1957 r. Budowa trwala 4 lata. Szezegoty
wnetrza jeszcze nie wszystkie wykonczone.

Parafia jest pod zarzqdem Ksiezy Seminarium Zagranicznego
w Poznaniu, ktore ksztalei kaptandw dla Polonii. Seminarium
to zatozyt Kardynal Hlond w 1932 r. Nowoczesna czeSé kos-
ciola polaczena ze starym prezbiterium.

1. Czy moglby Ksiqdz Proboszcz opowiedzied, jak powstat fu ten
nowoczesny kosciét i co sklonilo Ksiedza do wybrania ,nowoczesnosci”
jako formy budynku i wnetrza? :

Ks. P.: Wilasciwie w duzej mierze tutejsze warunki przyczynily sie
do powstania takiego wiasnie koSciola. Jest tu zwirownia, dzieki ktorej
koszty materialu byly minimalne, 100% mniejsze od kazdego innego.
" Z kolei ten material dyktowal nowoczesng forme budynku, a architekt
Kulesza umial Swietnie wykorzystaé zwir dla zrobienia tego udanego
dziela. Jednak niezaleznie od tych okolicznosci, gdybym mial pelng
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mozno§¢ wyboru formy kosciola, w ktérym mam peini¢ funkcje dusz-
pasterskie, wybralbym bezwzglednie nowoczesno$é. Te forme narzuca
chyba ,,duch czasu”, a mnie ona odpowiada, bo bardziej niz kazda inna
podkres§la surowo$¢ ofiary, a mysle, ze tego trzeba uczyé dzisiejszego
czlowicka.

Barok np. nie sprzyja skupieniu i odrywa my$li od spraw etylki,
a zamiast uczu¢ religijnych budzi raczej odczucia estetyczne. Dlatego
koséciol barokowy jest dla mnie bardzie] muzeum niz kosciolem.

2. Czy w mowoczesnej sztuce sakralnej widzi Ksigdz nawigzanie do
cennych dawnych tradycji i jakich?
Ks.P.: Do czasow starochrzescijanskich poprzez prostote, pewng suro-
wos¢ w tej prostocie sprzyjajgcej skupieniu. Przez wysuniecie na pierw-
sze miejsce w kosciele glownego oltarza i krzyza, co znowu nasuwa mysl
o ofierze. Trzeba przyznaé¢, Ze zawstydzajg nas tu protestanci, ktorzy
majg duzo wieksze zrozumienie dla potrzeby tej prostoty.

3. Jaki byt udzial wiernych w projektowaniu i wykonaniu budynku
i wnetrza?
Ks. P.: Ludnosé tutejsza poczatkowo odnosita sie niechetnie do nowocze-
snej formy koSciola. Nie brala tez zadnego udzialu w projektowaniu
budynku. Natomiast wszyscy rzemiedlnicy to byli parafianie. Pracowali
przy budowie z wielkim zapalem i gorliwodcia i wspolpraca z nimi
ukladala sie doskonale, zwlaszcza ze z biegiem czasu wierni nabierali
coraz wigcej zaufania i zaczynali byé dumni ze swego kosciola.

Musze powiedzie¢, ze bardzo pomogli tu letnicy, ktéorych duzo przy-
jezdza latem do Wiladyslawowa i mieszkaja w prywatnych ilomach
moich parafian. Ludnoé¢ tutejsza liczy sie ze zdaniem ,ludzi z miasta”,
bo to jednak inteligencja, ludzie wyksztalceni, niejedno widzieli. A let-
nicy chwalili ko$ciol, nawet sie nim zachwycali, wiec parafianie uwie-
rzyli i sami zaczeli dostrzegaé piekno kosciola,

4. A czy wspélpraca Ksiedza z architektem i z innymi artystami
uktadata sie réwnie dobrze jak z rzemieslnikami-parafianami?

Ks. P.: Ze wszystkimi doskonale i bardzo milo. A z panem Kuleszg
jesteSmy w bardzo dobrych stosunkach. Praca jego zreszta nie jest
jeszcze skonczona, widziala Pani witraze w prezbiterium, ktore sg
w trakeie powstawania, a kiore rowniez robi Kulesza. Myéle, ze nasi
architekei 1 inni arty$ei majg ma ogél za malo kontaktu ze $wiatem,
za malo wyjezdzajg i przez to nie moga nabra¢ odwagi potrzebnej
przy projektowaniu takich nowych rzeczy. Nie moina powiedzie¢ tego
o Kuleszy, ktory jest bardzo $émialy, ale on wlasnie wyjezdzal i duzo
widzial. Sgdze, ze to jest bardzo wazne. Kulesza zajal niedawno
pierwsze miejsce w konkursie na projekt zboru w Danii i tam go
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buduje. Jest nieprzecietnie zdolny, a to polaczone z mozliwoécia zo-
baczenia troche &wiata daje S$wietne rezultaty.

5. Czy przygotowywal Ksiqdz Proboszcz swoich parafian do odbioru
nowej sztuki w koSciele? Jak Ksiqdz to robil?
Ks. P.: Oczywiscie, to bylo konieczne. W miare jak powstawaly no-
we elementy, ttlumaczylem im znaczenie, po prostu z ambony méwilem
na te tematy. Ludzi trzeba uczyé i nie ba¢ sig, bo oni to zrozumiejg
i przyjma, tylko powoli. Nie moina niczego narzucaé nagle i sila, para-
fianie muszg widzieé, ze sie z nimi liczymy i ze to dla nich sie robi.
Przez cztery lata budowy koSciola w czasie koledy zamiast brzydkich
obrazkéw rozdawalem parafianom fotografie z poszczegbélnych etapow
budowy kosciola. To zacie$nialo ich wiez z budowanym kosciolem, wy-
twarzalo bardziej osobisty stosunek. Sami potem pokazywali letnikom
te fotografie, ttumaczac jak kosciél byt budowany, Musze tez powiedzieg,
ze parafianie przez caly czas budowy kosciola byli i sa bardzo ofiarni.

6. Widziatam, Zze dwa sposréd szeSciu bocznuych oltarzy sq juz dosto-

sowane do charakteru kosciola, bardzo nowoczesne i ladne, natomiast
pozostale sq jeszeze w ,dawnym stylu” z brzydkimi gipsowymi figu-
rami.
Ks. P.: WiaSnie. Cale urzadzenie wewngtrz bylo z dawnego kosciola.
Usuna¢ z kosciola co§ starego jest rzecza nieslychanie trudng. Trzeba
to robi¢ niepostrzezenie, przy okazji malowania, porzadkéw. Usuwalem
chytrze w ten sposob brzydkie rzeczy, ktore juz nie wracaly, i wtedy
parafianie widzieli, o ile ladniej wyglada nowy szczegdél. Zawsze tilu-
maczylem z ambony, dlaczego mysle, ze tak jest lepiej. Powoli parafianie
nabrali do mnie zaufania i maja przekonanie, ze wszystkie te zmiany
wychodza na lepsze koSciolowi.

Te dwa oltarze nowoczesne zostaly urzadzone niedawno. Parafianie
muszg sie do nich przyzwyczai¢. Widzg réznice miedzy nimi a tamtymi
z figurami gipsowymi. Te nowe oltarze zaczynajg im sie podobag,
widzg tez zainteresowanie nimi letnikow. Nie bedzie teraz juz trudnoéci
z urzagdzeniem w podobny sposéb pozostalych czterech oltarzy. Myéle,
ze reakcja wiernych bylaby inna, gdyby nagle usunaé rownoczesnie
wszystkie te dawne oltarze, zastepujgc je nowymi. Byliby rozzaleni.

7. A czy do ,nowoczesnosci” w sztuce sakralnej trudniej jest przeko-
naé ludzi ze starszej generacji niz z miodszej?
Ks. P.: Nie powiedzialbym, zeby to zalezalo od wieku. Raczej od in-
teligencji poszezegdlnych ludzi i wrodzonej kultury.

+ 8. Jak Ksiqdz ocenia swéj kosciol z punktu widzenia funkcjonalnogci?

Ks. P.: Swietnie. Z kazdego miejsca widoczny jest glowny oltarz. Uwa-
zam to za najwartoSciowszy element tego kosciola z punktu widzenia

Znak — 8




1538 NOWE KOSCIOLY

duszpasterskiego, To wlasnie, Zze wnetrze jest przestrzenne i bez filarow,
Zze boczne oltarze nie rzucaja sie w oczy, ale wyraznie dominuje oltarz
gléwny i krzyz.

Widzialem w Tarnowie nowoczesny ko$ciél §w. Jézefa, na pewno
ma on duze warfosei artystyczne, ale pod wzgledem funkcjonalnosci
zarzucilbym mu to, ze filary zaslaniaja wiernym oltarz.

9. Czy ta nowa sztuka w kosciele wywierea wplyw na Zycie parafii?
Ks. P.: Niewatpliwie wywiera: przede wszystkim przez prostote ze-
wnetrzna na prostote wewnetrzng. Chyba ludzie podchodzg jako§ grun-
towniej i bez ostentacji do spraw religii.

10. A je§li chodzi o odnowe liturgicznq? W jakim stopniu przyczynia

sie do mniej mowoczesna forma architektury i wnetrza?
Ks. P.: Wlasnie przez lepsze zrozumienie oltarza i krzyza, a zatem
ofiary. Mysle, ze w tym kierunku powinno i$¢ dalsze oddzialywanie
nowej sztuki, w kierunku poglebienia wiary przez coraz lepsze rozu-
mienie fych zasadniczych spraw.

Osobiécie mam trudnoSel w wprowadzaniu do $piewdw liturgicz-
nych tekstéow polskich. Uwazam, ze neumy nie sg dostosowane w wielu
miejscach do polskich tekstow. Dlatego wychodzi to sztucznie i nie-
ladnie. Kto§ powinien zajaé sie tym, zeby lepiej dopasowaé melodie
i tekst polski, zeby to nie kolidowalo z charakterem jezyka polskiego
i nie wygladale na jakig dziwolag.

11. Czy budujqe nowy kosciét nie mial Ksiadz pokusy umieszczenia
oltarza posrodku, talk 2eby Msze sw. odprawiaé przodem do wiernych?
Ks. P.: Nie! Czulbym sie chyba miesamowicie, do tego trzeba sie przy-
zwyczaié, taka zmiana musi przej§é probe zycia.

12, Jakie Ksigdz widzi mozliwodci unowocze$nienia istniejacych
kosciotéw, przed czym chcialby Ksiqdz ostrzec innych proboszczéw,
a co polecié¢?

Ks. P.: Poleci¢ chialbym przede wszystkim odwage. Nie trzeba sie
baé usuwaé brzydkich rzeczy, tylko trzeba to robié taktownie. Robié
to przy okazji malowania i gruntownego sprzatania i powoli wpro-
wadzaé na miejsce brzydkich nowe i piekne. Nie przestawaé przy
tym tlumaczyé i uczyé. W tych kosciolach, w ktérych jest mieszanina,
najlepiej byloby oddawaé cze$é rzeczy do muzeum. Tam, gdzie jest
rzeczywiste pigkno i czysty styl, nie moina oczywiScie nic zmienia¢.

13. Osobifcie interesuje sie szczegdlnie wychowaniem religijnym
dzieci. Czy wplyw nowoczesnodci kosciola daje sie jako§ zauwazyé
w ich wypowiedziach czy rysunkach?

Ks. P.: Naturalnie, rysujg tylko ten wlasnie ko$ciél, niektére dzieci
chyba sobie nawet nie wyobrazajg innego. Mysle, ze na pewno pro-
stota architektury i wnetrza wplynie ma ich rodzaj religijnoéei.
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14, Prosze Ksiedza, widziatam, ze mniedaleko kosciola wybudowat
Ksiqdz salke parafialng. Zajrzatam tam i zobaczytam z przerazeniem
bardzo brzydkie obrazy. Dzieci tam sie uczq, to chuba nie sq odpo-
wiednie dla mich ,pomoce maukowe”?

Ks. P.: A co Pani chce, zebym ja zrobil z tymi rzeczami? Przeciez to
sg dary parafian dla koSciola. Ci ludzie Zyja i mieszkaja tu. Nie moge
robi¢ im przykrosci, wyrzucajac ich dary ofiarowane z najlepsza in-
tencjg. To byloby ranienie ich ambiecji i uczué, tego mie mozna robié.
Trudno, dzieci i doroéli' majg piekny kosciél, a salka parafialna musi
jeszcze przez dlugie lata byé skladem wusunietych z koSeiola rzeczy.
Usuntetych, ale nie wyrzuconych. Parafianie wiedza, Ze ich dary po-
traktowane sg z naleiytym szacunkiem i uwazaja, ze lepiej tu pasujs.
Trzeba byé cierpliwym, na wszystko pofrzeba czasu, ludzie muszg wie-
dzieé, ze sie ich nie lekcewazy i wtedy nabieraja zaufania.

15. Dziekuje bardzo Ksiedzu Proboszczowi za wszystkie te infor-
macje i przyjade chyba w paidzierniku zobaczyé wykoiczone szcze-
goty.

Ks. P.: Bardzo prosze, spodziewam sie, ze beda juz wtedy ukonczone
wszystkie boczne oltarze, krucyfiks nad gléwnym oltarzem, plafon
w prezbiterium i konfesjonaly.

Rozmawiala Katarzyna Eopuska

KOSCIOL PARAFIALNY W NOWYCH TYCHACH

Ksiadz Jan Kapolka byt promotorem budowy kosciola
parafialnego w Nowych Tychach. Dzieki jego energii koScidt
stanqt w krétkim czasie odznaczajgc sie réwnocze$nie solid-
nym wykonawstwem i uZyciem dobrych jakosciowo mate-
riatéw. Dzieki jego zainteresowaniu sztuka nowoczesna bu-
dynek zostal zaprojektowany w sposéb mieszablonowy i do-
skonale zestroit sie z nowym budownictwem powstajqcego
wokdt miasta. Przy projektowaniu architektury, przy rea-
lizowaniu wystroju czynni byli nastepujgcy artydci i archi-
tekci: Joézef Kolodziejezsyk, Tadeusz Szczesny, Zbigniew
Weber, Henryk Ostrowski i wielu innych, przy czym do pra-
¢y przy wykonaniu paramentéw i drobnych przedmiotéw
witqczeni zostali réwniez parafianie.

Niestety wyglad kosciota, jego niezwykta forma prze-
strzenna, a takZe niektére elementy wystroju, w szczegdl-
nos$ci Droga Krzyzowa, wzbudzily opory wsréd czesci pa-
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rafian, a takze kleru. W rezultacie ksiqgdz Kapolka zostat
przeniesiony na inng parafie (Czernica — pow. Rybnik).
Nie zrazil sie jednak i ma w przyszlodci zamiar catkowitego
zmodernizowania wnetrza swego obecnego kosciola.

\ Ks. Jan Kapolka odpowiedzial listownie na kwestiona-
! riusz redakceji ,,Znaku”, dotyczqcy tych samych spraw, jakie
poruszono w trzech wywiadach zamieszczonych powyzej.

Zanim przystapilem do budowy kosciola w Tychach przeprowadzi-
~ lem szereg rozmoéw z architektami na temat nowych form w archi-
tekturze sakralnej, mozliwosci zastosowania nowych materialéw budo-
wlanych oraz usytuowania kofciola w terenie. Przed rozpisaniem kon-
kursu na opracowanie szkicowe projektu ko$ciola wyglosilem referat
w oddziale SARP w Tychach: ,Zalozenia liturgiczne jako podstawa
opracowania projektu koéciola”. Zywy kontakt z architektami przy-
niést obopodlne korzy$ci. Architekei zapoznali sie blizej z liturgia a ja
z problemem usytuowania koéciola, mozliwosciami konstrukeyjnymi
oraz wlasciwosciami materialéw budowlanych. Efektem wspolpracy bylo
wydanie druku Program i warunki konkursu na opracowanie szkicowe
projektu ko$ciola. Poza tym przeprowadzilem badania socjologiczne
parafii (liczba parafian, wiernych przystepujacych do Komunii $w.,
udzial w nabozenstwach). Zbieralem literature doiyczaca architek-
tury kosciolow.

Zainteresowanie sie zabytkami sztuki sakralnej wplynelo dodatnio
na poszukiwanie nowych rozwiazan architektonicznych. Z zamilo-
wania przygotowalem dokumentacje fotograficzng drewnianych koscio-
16w na Slgsku. Odwiedzalem Gréd Jagiellonski, gdzie przy zwiedzaniu
koéciulé‘w staralem sie zrozumieé pigkno kompozycji, fo;m, kolorow,
Studia mad historig architektury sakralnej doprowadzily do ciekawych
wniosk6w. Wklad przeszlych pokolenn do architekury sakralnej jest
niewspé6imiernie wiekszy od dzisiejszego. Kazde pokolenie poszukiwalo
nowych rozwigzan architektonicznych, gdy tymeczasem dzisiejsze ko-
rzysta z dodwiadczern innych epok. Dlatego bylem zdania, Zze I my
musimy wlozyé swoj wkilad w tradycje poprzez szukanie nowych roz-
wiazan architektonicznych. Rozwdj sztuki sakralnej wyobrazam sobie
w postaci dlugiego lancucha, w ktérym kaide pokolenie daje ,swoje
ogniwo”.

Wierni byli raczej nieprzygotowani do odbioru nowego koSciola.
Juz w czasie budowy proszono o wyjasnienie planéw, szkicow. Starsze
niewiasty widzac krzywe S$ciany posadzaly nawet murarzy o brak
,wasserwagi”. W czasie budowy wyjaénialem wiernym konstrukeje
i sposoby stosowania nowych metod w budownictwie. Najwieksze zain-
teresowanie budowa okazala mlodziez oraz inteligencja a szczeg6lnie
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techniczna. Czgste pomagali rada, podajac mozliwosci zdobycia mate-
rialow budowlanych.

Najlepiej ukladala sie wspélpraca z projektantami. Nie narzucali
swego zdania, z mej strony staralem sie nie ograniczaé¢ ,swobody i wol-
noéci” artystycznej. Sporne problemy byly rozwigzywane kolegialnie
w czasie publicznych dyskusji. Podobny stosunek zaistnial pomiedzy
projektantami a wykonawcami. Na miejscu budowy uzgadniano nie-
dociggniecia w dokumentacji. Projektanci kazdego dnia dogladali wyko-
nanie robét i nie zezwalali na brakorébstwo. Wspélpraca i harmonia
pomiedzy inwestorem, projektantem i wykonawca w budowie kosciola
byla przykladem i wzorem — jak czesto podkreSlano w Miastoprojekcie
Tychy — dla budownictwa $wieckiego.

Jak juz zaznaczylem, na temat budowy wyglosilem kilka kazan,
ohjaénilem postepy w robotach, podezas koledy rozdawalem zdjecia
makiety ko$ciola, urzadzilem wystawe ,Nowy koécié6t w Tychachs
Zainteresowanie budowa bylo bardzo wielkie. Prawie codziennie wierni
ogladali budowe i kontrolowali jako$é wykonawstwa.

W zalozeniach budowy uwzgledniono przede wszystkim problem
funkcji budynku, a mianowicie w odpowiednim miejscu stworzyé jak
najlépsze warunki do odprawiania Mszy §w. i nabozenstw paralitur-
gicznych. Zastosowanie Zelbetonowego stropu rozwigzalo najtrudniejszy
problem pokrycia kosciola. Poza tym projektant mial do dyspozycji
statystyczne dane parafii. Zwiedzajac drewniane koSciotki doszedlem
do ciekawych wnioskéw, Ze prawie nie ma podobnych do siebie. R6z-
norodnoé¢é w konstrukeji, formach, oryginalnos¢ w szczegélach oto cha-
rakterystyczne cechy zabytkowych ko$cioléw. Wydaje mi sig, ze wilasnie
zelbeton da podobne mozliwosci, moze i nawet ciekawsze anizeli drzewo.
Rzezba bryly, nowe mozliwosci o$wietlania stworza na pewno lepszy
nastréj do modlitwy anizeli koécioly XIX wieku.

Nowa forma koSciola stala sig¢ przyczyna konfliktu pomiedzy mlo-
dziezg a starszym pokoleniem, szczegélnie jednostkami konserwatyw-
nymi z racji swej ograniczonej kultury religijnej. Niektére niewiasty
domagaly sie nawet gipsowych figur, réznych koronek, bogatych or-
namentéw. Jedyny przekonywujacy dla nich argument byl ten: ,W in-
nych kosciclach te rzeczy sa, a u nas ich nie ma”. ,,To juz nie jest dom
katolicki lecz zbor protenstancki”. ,Koéciél w Nowych Tychach jest
konicem wiary”. Atmosfera byla podniecona, w rodzinach prowadzono
gorgee dyskusje, na ko$ciél rzucano gromy potepienia (szczegélnie
wsrod ksiezy) mlode pokolenie natomiast bylo zachwycone. Z wydatng
pomocg przyszla milodemu pokoleniu telewizja i1 prasa (,,Tygodnik
Powszechny”, ,Polska”, ,Dziennik Zachodni”) podkreslajac walory
artystyczne nowego kosciola. Z mej strony konflikt uwazam za dodatni,
poniewaz wzbudzii zainteresowanie budows koScicla, miode kobiety
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zapalil do szycia paramentéw, mlodziencéw do kucia przedmiotéw litur-
gicznych w zelazie (krzyze, Swieczniki), Pewien starszy kaplan wyrazit
sie nastepujaco o konflikcie: ,,Przynajmniej co§ sie dzieje w kosciele”,

Wérod ksiezy istnieje przekonanie, ze owszem kosciol powinien isé
z postepem, lecz mie rewolucyjnie tylko powoli i systematycznie. Nalezy
kompromisowo pogodzié¢ stare z nowym. Dlatego propagujg zloty $rodek,
przecietnoéé, pseudonowoczesnosé (katedra katowicka, polichromie wy-
konane przez Ostrzolka, Czarneckiego w kosciolach: Koszutka, Mikolow,
Tarnowskie Gory. Nowoczesno$¢ pogodzona z gustami prostych ludzi:
duzo zlota, wszystko kolorowe, biyszczgce). ,,Nie nalezy zniechecaé na-
szych poczciwych wiernych” — oto ich haslo, w imig ktérego likwiduje
sie nawet skromne proby wprowadzenia do ko$ciola nowych, Smia-
lych rozwigzan architektonicznych wzglednie plastycznych. W tym kie-
runku dzialajg wytwdrnie dewocjonalii. Niektorzy nawet ksieza gwoli
tej pseudonowoczesnosci rozbierajg stare zabytkowe kosciotki i buduijg
murowane baraki.

Sztuka sakralna jest wyrazem wiary i §wiata wewnetrznego kapla-
néw, artystow i wiernych. Poglebienie wiary, wprowadzenie prawdziwej
liturgii zmieni katastrofalna sytuacje w mowej sztuce. Dla ulatwienia
zadania nalezaloby: oglosi¢ powszechna mobilizacje wszystkich sil ce-
lem oczyszczenia naszych kosciolow z figur gipsowych, oleodrukdw,
biyszczacej ornamentacji, zaja¢ sie cmentarzem, zatwierdzaé projekty
grobowcoéw zgodne z duchem liturgii i wymaganiami plastyki. W tym
kierunku nalezy wychowaé kler. Z moich do$wiadczen seminaryjnych
wiem, ze nie bylo profésora, ktéry by zapalil do studiéw estetyeznych,
Wyklady z' dziedziny sztuki ograniczaly sie do zloS§liwych uwag na
temat ,nowego” w kosciele. Nalezaloby rozbudzaé zainteresowanie
nowoczesng sztuka wsrod kaplanéw pracujacych w duszpasterstwie po-
przez urzgdzanie wystaw, poprzez dyskusje na temat nowych rozwigzan
architektoniczno-plastyecznych (pole popisu dla plastykéw, architektow).
Trzeba polozy¢ wiekszy nacisk na wychowanie estetyczne w parafii.
Propagowaé ,kacik religijny” w mieszkaniach wiernych, dajac im mo-
zliwoSci nabycia obrazow wzglednie krzyzy wykonanych przez arty-
stow. Napietnowaé wszelkiego rodzaju kicze. Zakladaé koélka kobiet,
przygotowujacych paramenta pod opieka plastyka. Popieraé rzemieél-
nikéw wyrabiajgcych przedmioty liturgiczne oparte ma ludowych mo-
tywach. Jest to oczywifcie proces dlugi i wymaga duzo cierpliwo$ei
i wysilku, ale powinien przynieé¢ owoce.

Ks. Jan Kapotka
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Wystawa gobelinéw Heleny i Stefana Galkowskich, w Krakowie
w roku 1945, stanowila jedng z najwiekszych rewelacji, jakg dala nam
sztuka polska po wyzwoleniu, stwarzajgc dla obojga artystow zgola
wyjatkowg sytuacje. Sukcesy w kraju i za granica sprawily, ze nazwi-
sko Galkowskich znalazlo si¢ wéréd czolowych naszych artystéw doby
obecnej. :

Wkroétce potem stworzono manufakture ,Wanda” w Krakowie, w ki6-
rej gléownym projektantem byl Stefan Galkowski, a przy nim dzialala
jego malzonka Helena. Dzi$ sytuacja jest zmieniona, bo Galkowsey wy-
szli z manufaktury; w najwiekszym pokoju swego skromnego mieszka-
nia ustawili dwa warsztaty tkackie. Kazdy z artystéw dysponuje po-
nadto dwiema $cianami dla rozwiazywania swoich projektéw, a zwoje
welny lezace we wszystkich katach mieszkania dopelniajg obrazu ca-
losci. Pan Stefan jako profesor Akademii Sztuk Pieknych i kierownik
Zakladu Tkanin Monumentalnych ma i tam mozliwo$ci do prowadzenia
pracy indywidualnej. Oto warunki, w jakich zyjg i tworza Galtkowscy.

W innych warunkach powstawaly ich dziela w latach okupacji, gdy
jako milode malzenstwo znalezli sie w Morawicy, wsi podkrakowskiej,
w oddaleniu od Srodowisk artystycznych; dla realizewania swych po-
myslow zasiedli wtedy sami do warsztatu tkackiego. W fakcie tym
doszukiwano sie bezpos$redniego nawigzania Galkowskich do sztuki lu-
dowe] i korzystania z jej wielkiej tradycji. Ale to nie Ziemia Krakow-
ska wydawala w przeszloci owe piekne tkaniny ludowe o réznorodnych
wzorach, wykonywane w innych okolicach Polski przez bezimienne dla
nas tkaczki, ktére zasiadajac do warsztatéw przywolywaly w pamieci-
motywy, znane im z tkanin swych matek, babek od niepamietnych cza-
s6w. Inspiracja tkwila gdzie indzie].

W wypadku Galkowskich stoimy wobec pelnej i §wiadomej twoér-
czosei o calkowicie wlasnym wyrazie, ktéra opiera sie na specyficznych
$rodkach techmicznych, dostosowanych do ich zamierzen. Te S$rodki
techniczne sa proste, tradycyjne. Zwigzanie sie z prostym a tak szla-
chetnym warsztatem, jakim sie posluguja rézni artySci od wiekow
w réznorodnych okoliczno$ciach, musialo oddzialaé na styl twoérezosel
Gatkowskich.

Pokrewienstwa warsztatu Galkowskich z warsztatem ludowego ar-
tysty niepodobna negowaé, zwlaszeza, ze okresowo znaleZé mozna w ich
tkaninach réwniez i inne wspélne elementy.

Przede wszystkim jednak nalezy podkreslié sile oddzialywania nowo-
czesnej polskiej my$li tworezej, ktéra w nawigzaniu do rozwoju arty-
stycznego w Europie, od czaséw Adriana Baranieckiego, poprzez ,Polska
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Sztuke Stosowang”, a zwlaszcza przez ,Warsztaty Krakowskie” dopro-
wadzila w latach miedzywojennych do powstania ,Eadu” w Warszawie.
Ci sami tworczy artyéci, ktéorzy powolali do zycia ,Warsztaty Krakow-
skie", zostawszy profesorami warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych —
pobudzili nowoczesny, samodzielny rozwéj sztuki zwanej uzytkowa.

Z pracowni profesorow Kotarbinskiego i Jastrzebowskiego w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie wyszli Helena i Stefan Galtkowscy,
wynoszac stamtgd dodwiadczenia jednego czy dwoch pokolen $wiadomie
nowoczesnych twoércéw tkanin. Istnienie wlasnego, polskiego o$rodka
i w tej dziedzinie sztuki spelnia jedng z najbardziej podstawowych gwa-
rancji samodzielnego rozwoju, co w krajach o wysokiej kulturze arty-
stycznej znajduje ustawicznie potwierdzenie.

Niewgtpliwie Galkowscy wyszli z do$wiadezenia swych polskich po-
przednikéw; nie we wszystkim jednak sg ich uczniami i kontynuatorami
przekazanego im dziela. Od poczatku swej tworczosci staneli bowiem na
zgola innych podstawach. Tkanina polska, kilim czy gobelin, w dawniej-
szym ujeciu dzialala przede wszystkim dekoracyjnie, oparta o stylizo-
wane molywy ornamentalne, roélinne i inne. Galkowscy postuzyli sie
elementami figuratywnymi, przede wszystkim za§ wprowadzili do swych
tkanin wlasne obrazowanie, dajac w ten sposék swoje widzenie $wiata.
Tkaniny Galkowskich, zachowujgc cechy dekoracyjnosci dzialajg poprzez
elementy formy i barwy traktowane w ten sposob, ze wigzg sie one cal-
kowicie z plaszezyzng tkaniny. W ten sposéb zostaje dopelniony jeden
z zasadniczych warunkow pojecia dekoracyjnosci, ktéry zresztg stosowaé
mozna 1 w innych dziedzinach plastycznych. Okres przeszlo dwudziesto-
letniej i bardzo wytezonej pracy Galkowskich oraz imponujacy ilosciowo
ich dorobek pozwalajg na zastanowienie sie nad formalnym charakterem
ich dziela oraz nad sposobem ich ,obrazowania”. Nie zawsze slowo
»obrazowanie” okres§la malowanie ,obrazu”, gdyz powody jego powsta-
nia mogg byé réznej natury. Sa jednak wypadki, gdy artysta — i to nie
tylko malarz — obrazuje swoje wyobrazenia, widzenia, koncepcje czy
pojecia i wtedy zastosowanie slowa ,obrazowanie” ulatwia zrozumienie
zamiaru artysty.

Odnosi sie to przede wszystkim do dziela Galicowskich; obrazy ogla-
dane na ich tkaninach nie sa przedstawieniami okre$lonych wydarzen
czy motywow wzietych z rzeczywistodci, lecz przynosza wyobraZenia
artystow na roine tematy. Tematyka Galkowskich jest bardzo rézno-
rodna, niekiedy daleka od zwyczajnej rzeczywistosci, jak np. ,,Znaki
Zodiaku”, ,,Dno morskie” lub motywy religijne (,Boze Narodzenie”,
»Ostatnia Wieczerza”, ,,Sw. Franciszek”), mitologiczne (,Pegaz”, ,Leda
z Eabedziem”), bajkowe (,Bajka o ofle”, ,,Szaty krolewskie”) oraz tematy,
ktore stanowig pretekst do rozwigzania obrazu.

Cokolwiek jednak pobudzi Galkowskich do wykonania dziela — na-
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wet takie tematy, jak np. ,,Chlopcy w kapieli”, ,,Swiecenie ziela w Mo~
rawicy” czy ,Rybacy o zmroku” — to nigdy nie daje ono konkretnego
przedstawienia faktycznego zdarzenia. Sztuka Galkowskich opiera sie
przede wszystkim na wyocbrazeniach pobudzonych zazwyczaj ich wyo-
braznig. Wyobrazeniowoé§é dominuje i ona narzuca zdecydowany charak-
ter uksztaltowaniu dziela. To nie tylko specyfika technicznych mozli-
wosci, jakie stwarza tkanina, wplywa na uproszczenia i budowe formy
w dziele Galkowskich, ale w roéwnej mierze — je$li nie przede wszyst-
kim — oddzialuje ich twércza wyobraznia. WyobraZnia ta jest calkowi-
cie zwiazana z tym, co nazywamy sztuka nowoczesng i dlatego tez
dzielo Galkowskich nosi na sobie pietno naszych czaséw.

Niepodobna jednak wiazaé sztuki Galkowskich z jakim$§ okreslonym
kierunkiem artystycznym, gdyz tworczo$é ich jest spontaniczna, daleka
od wszelkich zalozen programowych. Ich konecepcje, niezaleznie od faktu
realizowania ich w gobelinie, stanowig na tle sztuki polskiej, zwlaszcza
w okresie ostatnich przemian, zjawisko calkowicie odrebne. Drogi roz-
woju Gatkowskich opieraly sie w latach czterdziestych na innych zalo-
zeniach niz wysilki dwcezesnej naszej awangardy, zwiazanej z elemen-
tami postkubistycznymi, surrealistycznymi lub wreszeie abstrakeyjnymi.

Czy mozna sztuke Galkowskich wigzaé z jakimé zjawiskiem arty-
stycznym na zachodzie? Na pewno nie z gobelinem francuskim mimo
wspanialych osiggnieé wielu czolowych artystéw wspélezesnych w tym
zakresie. Gobelin Galkowskich jest po prostu calkowicie r6iny. Rowniez
i wspomniane powyzej kierunki nie wplynely bezposrednio na rozwéj
obojga polskich artystéw. Jedynie wyobrazeniowosdé Galkowskich, pod-
porzadkujaca sobie charakter formy, nasuwa pewne analogie do nie-
ktérych dziel Paula Klee. Nie oznacza to rzecz jasna bezposredniego
czerpania polskich artystow z tej wielkiej tworczosci, ktorg oczywiscie
musieli znaé. Charakter jednak ich formy jest inny. Poréwnanie z Klee
ma jedynie na celu zaznaczenie pewnego podobiefistwa w rodzaju ksztal-

. towania.

Sztuka Galkowskich jest zjawiskiem niejednolitym i ulega réznym
przeobrazeniom, zaleZnym od zwyczajnego rozwoju artystycznego. Gobe-
lin Galtkowskich z roku 1945 rézni sie formalnie od ich dziel z lat péz-
niejszych. Jest to faktem zupelnie zrozumialym, jak tez i to, ze zachodza
rowniez réznice wynikajace z indywidualnodei obojga tworcéow. O ile
charakter gobelinu Galkowskich, jego rodzaj, tworzywo i styl sa nie-
watpliwie wspélnym dzielem Heleny i Stefana Galkowskich, to jednak

‘indywidualnoéei ich sa rozne i dlatego kazde z nich wnosi do sztuki swe

wlasne i odmienne elementy. Bogactwo i réznorodnosé ich indywidual-
noSci wzbogaca wydatnie wspoélne dzielo. Réznice te zaznaczaja sie przede
wszystkim w wyrazie plastycznym ich dziela.

Sprawa najbardziej istotna w twoérczoSci Galkowskich jest stadium
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uplastycznienia, uksztaltowanie wizji tkwiacej w artystach. Urzeczeni
czarownym zjawiskiem Swiata ich wyobrazen, sklonni bylibysmy wie-
rzy¢, ze sa one giownym motorem tworczoéei Galkowskich. Opinige takg
uzasadnia idealne zespolenie wszystkich elementéw w sztuce Galkow-
skich. Podniete do powstania ich dziela stanowi jednak przede wszystkim
wizja plastyczna, §wiat form i barw, ktérego uklady i stosunki ustalajg
Galkowscy wedle swoich zalozeri, podobnie jak to ezyni muzyk utrwa-
lajacy dzwigki. Ostatnio, przy okazji pokazywania swoich dziel, pani
Helena wypowiedziala o tematyce swoich tkanin slowa, ktére rzucaja
wlasciwe §wiatlo na proces twoéreczy. Ot6z temat stanowi dla niej przede
wszystkim pretekst dla rozwiniecia pomystu plastycznego. Réwnoczeénie
jednak nalezy zdradzié tajemnice, Ze zaréwno pani Helena jak i pan
Stefan nie sg obojetni na temat i w miare postepu realizacji dziela,
poglebiajg réwniez i strone tematyczng, co daje im wiele emocji i ra-
do$ci. Okazuje sie wiec, Zze obie sprawy s3 ze sobg $ci§le zespolone.

*

Nielatwo przyjdzie nam ustalié charakter odmiennych osobowosci
obojga Gatkowskich, a jednak nalezy podjgé ten trud. Zadanie to jest
doéé zawile, gdyz obok dziel z ustalonym autorstwem pani Heleny czy
pana Stefana, sg tez gobeliny — i te nalezg do najznakomitszych —
ktére sg wspdlnym ich dzielem. Tego procesu tworczego nikt nie od-
gadnie i zapewne sami artyéci nie potrafiz okre$li€ dokladnie swego
wspétudziatu.

Rozpatrujac ich dzielo, rozgraniczyé je mozna na dwa okresy twoér-
czo$ci. Pierwszy przypada na okres od lat okupacji i siega gdzie§ do
roku 1955. Do czolowych osiggnieé pana Stefana z tych lat zaliczam:
,Bajke o osle”, ,Lajkoniki”, ,Czarne drzewa I”, ,Swiety Franciszek”,
»Czarny {urniej”. Reprezentuja one osobisty styl artysty. Opiera sie on
przede wszystkim na wprowadzeniu do kompozycji figury ludzkiej.
W jej traktowaniu znaé zdecydowane dazenie artysty do schematycz-
nego ujecia i wplecenia jej w watek dekoracyjny. W sensie plaszczyz-
nowosci caloéé tkaniny zostala idealnie rozwigzana przez artyste; w po-
dzialach przewaza uklad symetryczny lub tez inny schemat dobrze prze-
my$lany, ktéremu podporzadkowane sa drobne elementy przepracowa-
nych motywéw w rytmicznym ukladzie. W schematycznym ukladzie
catoéeil, jak i w budowie drobnych element6éw, logicznie i konsekwentnie
przeprowadzonej, zdradza Galkowski swdj rodowéd z przedwojennego
warszawskiego ,,Eadu”, do ktérego specyficznego stylu nawigzuje. Oczy-
wiscie czyni to z wyraznym pietnem swego indywidualnego wkladu.

Zblizenie do warszawskiej szkoly widze w gobelinie ,Lajkoniki”,
a to w kompozycji catej plaszczyzny w klasycznym stylu tej szkoly.
.,Czarne drzewa” posiadaja tak konsekwentne przeprowadzenie struktu-
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ralnego rozczlonkowania elementdéw, ze caloéé wydaje sie byé calkiem
zgeometryzowana. A jednak w ukladzie zachowal sie charakter motywu.
W ograniczeniu barw do bialo-szarych i czarnych oraz w ich zestawie-
niach uzyskuje artysta surowy i powazny charakter tkaniny.

Odrebne pietno wykazuje tkanina ,Procesja” oraz ,Swiety Franci-
szek”, Zaczyna sie w nim czarowne wspoldzialanie cech przedmiotowego
motywu ze $wiatem form i barw. Na pierwszej tkaninie, tj. ,,Procesji”,
motyw jest bardzo zlozony i rozbudowany; laczy sie on calkowicie
z réznorodnym ukladem czlonéw formalnych. Uklad jest bardzo przej-
rzysty, zaznacza sie w nim narzucony przez artyste schemat strukturalny.
Nie tylko calo§é jest §ci§le rozplanowana, ale réwniez kazdy jej czion
© specyficzne] budowie staje sie elementem ogdlnej struktury calosci,
w ktorej speinia wyznaczong sobie role.

W tkaninie ,,Procesja” uleg! nieoczekiwanie artysta pewnym remini-
scencjom wschodnich tkanin (kilimy i perskie dywany). Kompozycja
gléwna, zwigzana z motywem, umieszczona poérodku, otoczona jest
dookola, tj. na brzegach, pasem jakby wschodniej bordiury, zloZzonej
z dwoch rzedow zrytmizowanych ludzikéw. Jest to zreszty rzadki wy-
padek nawigzania przez artyste do obcych wzoréw. Wykonany w tym
samym czasie gobelin ,Swiety Franciszek” pozbawiony jest juz trady-
cyjnej bordiury, a obrazowanie jest swobodniejsze.

Czas wrebzeie przyjrzeé sie wspomnianej juz kilkakrotnie strukturze
form, jej budowie, zgeometryzowanemu ukladowi postaci, jak to tu
zostalo nazwane. Ot6z na ostateczne uksztaltowanie formy wplywa
u Galkowskich réwniez tworzywo, tj. widkno welny (nici) wplecione
w osnowe. Technika warsztatu (ubijanie grzebykiem) warunkuje spe-
cyficzne formy, schematyecznie uproszczone, zgeometryzowane, ktére nie
moga byé dowolne, przypadkowe, lecz musza i§¢ za powtarzajagcymi sie
njeustannie ubijanymi i nastepujgcymi kolejno dalszymi watkami na
osnowie. Przejecie sie artysty istota warsztatu jest jedna z podstaw tka-
nin Galkowskich. Totez dopiero zrealizowana na warsztacie tkanina
daje pelnig ich dziela. Projekty — pokazane réwniez i na wystawach —
stanowia jedynie wprowadzenie do dziela.

Galkowski, artysta na wskréS nowocczesny, Swiadomie podejmuje
niekiedy spotkanie z tradycja. Dowodem tego jest gobelin ,Turniej”
z figurami rycerzy w pelnym rynsztunku na koniach. Podnieta dla niego
byla slynna tkanina z dziejami Wilhelma Zdobywcy z Bayeux (koniec
wieku XI), a moze nawet piekne obrazy bitewne Ucella. Galkowski
swoim ujeciem jest blizszy przedstawieniom rycerzy z Bayeux, lecz
zdaje sie bawié¢ formg, wyzyskujac motyw dla celow dekoracyjnych
i budowy caloéci.
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Niepodobna mowié o gobelinach pani Heleny nie poruszajac tych
samych podstawowych zalozen, ktére poprzednio zostaly juz obszernie
wyjasnione. A jednak nalezaloby podkreélié pewne rdznice w indywi-
dualnosci artystycznej malzonki Stefana Gatkowskiego, zwlaszeza zZe
zaznaczajg sie one w zakresie samej inwencji. Wydaje sie, ze w tema-
tyce pani Heleny jest wiecej ludowos$ei, a moze i silniejszy zwigzek
z rzeczywisto$cia. Sama artystka wiagze ,Swiecenie ziela” z Morawica,
tj. z podkrakowska barwng i bujng wsia, gdzie sie urodzila, a potem
jako miloda mezZatka znalazla wraz z meZem schronienie w czasie oku-
pacji. Oczywifcie te zewnetrzne fakty nie oddzialaly na sposob prze-
zycia artystycznego, kitére opiera sie, tak samo jak u pana Stefana, na
wyobrazeniowosci. :

Natomiast w rodzaju koncepcji formalnej zachodza pewne istotne
réznice. Gobeliny Heleny Galkowskiej sg bardziej oddalone od stylu
warszawskiego ,Eadu”; zaznacza sie to zwlaszeza w gobelinie ,Boze
Narodzenie”. Tkanina ta, plaszezyznowo idealnie rozwigzana, zlozona
jest z elementéw figuralnych $cisle z plaszezyzng zwigzanych, pozbawig-
nych linearnosei i — co bardzo istotne — bardziej do siebie zblizonych,
jakby dla unikniecia hieratycznego trwania w schematycznym ukladzie.
Wazne jest rowniez i to, ze arfystka réznicuje bardziej kontrastowo
wielkoéci poszezegdlnych elementéw. Czyni to w tym pierwszym okresie
rozwojowym inaczej niz pan Stefan, ktéry woéwezas operowal bardzie]j
jednolitymi elementami. Pani Helena natomiast wprowadza — zwlaszeza
w partiach centralnych — wieksze figury, zachowujac oczywiscie zna-
miona stylowe wladciwe ich wspolnej tworczoSel. Obok tych figur cen-
tralnych i pomiedzy nimi, cale partie tkanin zapelnia drobniejszymi
elementami formalnymi, zwiazanymi z motywem.

Wprowadzenie wiekszych figur w inwencji pani Heleny wydaje sie
byé pierwszym pomyslem wylamania sig z ustalonego stylu przedwo-
jennej szkoly warszawskiej. Artystka poglebia te intuicje w péiniej-
szym gobelinie ,Wiosna”, az wreszcie uzyskuje pelnie dojrzaloéci w go-
belinie ,,Ostatnia Wieczerza”. Gobelin ten jest wspélnym dzielem obojga
malzonkow. Zadanie, jakie podjeli bylo trudne I niebezpieczne, zwlaszcza
w aktualnej dobie przewagi sztuki bezprzedmiotowej. Umieszczenie
w wieczerniku zgrupowanych przy stole postaci w hieratycznych pozach
na neutralnej plaszezyZnie — sprawia wrazenie oddalenia tyech postaci
od rzeczywisto$el i przenosi je jakby w sfere abstrakcji, co réwniez
przyczynia sie¢ do poglebienia przezycia emocjonalnego.

Odtad twoérezosé Galkowskich, czy to w pracach indywidualnych czy
tez wspdlnych, zaznaczaé sie bedzie dwojakg problematyka. Bedzie to
kompozycja figuralna, zlozona z wiekszych postaci i bogato rozczion-
kowana, zwigzana z $cifle okre§long tematyks i zwigzana rdéwniez
z drugg tendencjg, pozostajgcg w blizszym zwiazku z ich pierwotnym
stylem, o formach zbudowanych z elementéw geometryzowanych o wy=
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raznej strukturze. Laczy sie z tym réwniez element wyobrazeniowy,
ktory prowadzi do przeinaczenia $wiata, stanowigcego bodziec dla wizji
artysty. Do tej grupy zaliczam: Stefana Galkowskiego — ,Uczta Helio-
gabala”, ,Drwale”, , Z6lty teatr”,  Przechodnie”: Heleny Galkowskiej —
»Chlopcy w kapieli”, oraz wspélne dzielo Galkowskich — ,Ludzie
Ptaki”. Od dawnego stylu odbiegajg gobeliny o wyraZnej tematyce
i kompozycjach wielkopostaciowych: ,,Rybacy 17, ,Rybaczki II”, , Teatr”.

*

W roku 1961 mieli Gatkowscy duzg wystawe swoich dziel w warszaw-
skiej Zachecie (CBWA + ZPAP) i od tego czasu nie pojawialy sie na
wystawach zadne nowe ich dziela. Chodzily tylko sluchy o sukcesach
zagranieznych naszych artystéw, o zlolym medalu na wystawie w Mo-
nachium, A tymczasem Galkowscy w zaciszu swego mieszkania praco-
wali. Dorobek ich ostatnich lat jest ogromny, i to nie tylko ilo$ciowo;
rownoczeénie skonstatowaé nalezy nowe przemiany w ich tworezosci.
‘Przemiany te nie sg zasadniczej natury, lecz w oparciu o dotych-
czasowy dorobek styl ich jakby okrzepl, przybral na sile i na monumen-
talno$ci, Pojawily sie w nim réwniez nowe, nieznane pierwiastki.

Z dziel Stefana Galkowskiego pedziwiam mnajbardzie] tkanine pt.
»Potop” (znacznych rozmiaréw 240 X 360 cm). Stanowi ona jakby
spelnienie wszystkich dotychczasowych zamierzen artysty i jest dzie-
lem zespolonym w jednolita calo$é, tak Ze mozna do niego zastoso-
waé powiedzenie przyjete przez historykéw sztuki: ,nic w nim ujaé
ani nic w nim doda¢ nie nalezy”. Powiedzenie takie usprawiedliwia
przede wszystkim jednolito§é koncepcji o wlasnym wyrazie, zwigzanej
z nowoczesng problematyks. Galkowski mistrzowsko konstruuje swe
formy zaréwmo w poszczegolnych czlonach kompozyeji jak i w calosci
dzieia. Kompozycja caloéci nie jest oschla ani schematyczna, polega
na umiejetnym, pozornie dowolnym réwnowazeniu gléwnych czlonow
przez ich przeciwstawienia i zestawienia na plaszezyZnie.

W pieknym ukladzie formalnym mozna odczytaé aluzj¢ do mo-
tywéw przedmiotowych; sg one urzekajgce w swej prostej i przyku-
wajacej sile wyobrazenia. Sprawa ta usuwa sie jednak na plan dalszy
wobec pieknej wymowy formy i banwy.

Gobelinem réwniez tej‘ klasy jest ,Najazd Centauréw”, tkanina wy-
rozniajagca sie szezegdélnym charakterem. Zdaje sie w niej panowaé
poruszenie, jaki§ rytm przestrzenny. Wrazenie to uzyskal artysta przez
blizsze powigzanie poszczegélnych grup, jak réwniez przez sposoby
techniczne, tj. ukladem barwnych widkien,

Natomiast ,,Sad Salomona” wyréinia sie znaczng monumentalno$cig
mimo duzej ilo$ci figur, rozmieszczonych na plaszezyznie. Postacie
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pana Stefana sa wieksze niz w dawniejszych jego tkaninach i wszyst-
kie zachowujg te samg wielko§é. Jak zawsze — artysta kladzie duiy
nacisk na strukture budowy kazdej formy, tj. w tym wypadku postaci
W strukturze formy uzyskuje Galtkowski duza réznorodnos$¢, mimo ze
w wielu wypadkach postuguje sie podobnym ukladem poziomych linii.
W umiejetnodei i sile budowania struktury form widze odmiennosé
koncepcji pana Stefana w pordéwnaniu z réwnolegla tworczo$cia jego
maizonki.

Ale i Helena Galkowska wykazaé sie moze ostatnio wielkim wy-
silkiem — i mimo wsp6lnych zalozen — wilasnym wkladem do sztuki.

Tkanina ,Niobe” wurzeka przede wszystkim zestawem barw roézu
i szarosci, plynng falisty kompozycja wigzacg wszystkie postacie
w roznych ukladach, ulozonych wzdiluz i w poprzek kompozycji. Ar-
tystka akcentuje réwniez strukture formy, ale jest ona bardziej lekka
i zwiewna, podporzadkowana ogolnemu zrytmizowaniu. Wiem, ze
artystka wlozyla w te kompozycje wiele tresci i kazda z postaci
przekazuje nam ogniwo tragedii, przez ktorg przeszia Niobe. Kompo-
zycja ta przycigga oko przede wszystkim nieprzecietnym pieknem
ukladu form i barw; kazdy z elementéw zachwyca, ale najdluiej za-
trzymuje sie widz przy rozpatrywaniu przemyslanego rozwigzania calej
kompozycii.

»Rzez niewinigfek” jest rownie monumentaina, jak ostatnia tkanina
pana Stefana, i zblizona réwniez dazeniem do opracowania struktury
formy. W koncepcji pani Heleny silniejsza jest cheé narracji, drama-
tyzowania akeji przez wieksze stloczenie postaci, a przede wszystkim
przez polaczenie wszystkich watkéw na jednym planie, co daje w re-
zultacie dalekie od rzeczywistosci wyobrazenie o danym wydarzeniu.
W ten sposéb uzyskala artystka spotegowanie przezycia emocjonal-
nego. Podobnie mozna tez scharakteryzowaé gobelin ,Daniel w lwiej
jamie”,

Natomiast ,Potop” Galkowskiej zaskakuje poteina ekspresjg, spo-
wodowang dynamicznym, kontrastowym ukladem syntetycznych pla-
szezyzn; pomiedzy nimi rozmieszezone sy drobne postacie ludzi i zwie-
rzat, wystepujace jednak w wiekszych zespolach. ,Potop” w koncepcji
Galkowskiej rézni sie zasadniczo od znanego nam gobelinu jej mal-
7zonka. Ohie koncepcje sg w pehli twércze i wyrastajg — jak cale
ich dzielo — ponad konwencje zwyczajne dla tkanin.

Tkaniny Galkowskich posiadajg dla historii sztuki polskiej. szcze-
golne znaczenie.
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Z tego, co powiedziano powyzej, powstaje — moze nieoczekiwane —
zapytanie, o miejsce dla tkanin Galkowskich w naszym zyciu, tj. o ich
przeznaczenie i funkecje, ktére moga spelmiaé w naszej rzeczywistoSci.
Popularne do niedawna tkaniny wschodnie, zwlaszeza slynne dywany
perskie, maja charakter wybitnie dekoracyjny, a wzér ich podpada pod
kategorie sztuki abstrakeyjnej. Niektére z nich, tzw. modlitewniki siu-
zyly poboznym do odprawiania modiéw. Czy w ich elementach abstrak-
cyjnych nie jest ukryty glebszy sens, ktory dla czlowieka zachodu jest
nieczytelny?

Sztuka zachodu posiada w swej tradycji wiele pieknych przejawbéw
w zakresie tkaniny i to zar6wno w typie dekoracyjnym jak tez i przed-
stawieniowym, 2z rozbudowanymi kompozycjami wielofigurowymi.
W éredniowieczu stynne gobeliny francuskie znajdowaly miejsce w koé-
ciolach, w renesansie Rafael wykonywal kartony do tapiserii. Fakty te
sg dostatecznie znane, zwlaszcza w Polsce, gdzie piekne arrasy zdobig
komnaty wawelskie.

Powstaje kwestia autorstwa; gobelin byl zazwyczaj dzielem kilku
artystéw, autora koncepcji, wzglednie juz samej kompozycji przedsta-
wienia, a wykonawstwo na warsztacie przypadalo nieraz niejednemu ar-
tyScie. W wypadku Galkowskich artysci sa calkowicie autorami swego
gobelinu, stagd uzyto tu okre§lenia o autonomicznej dziedzinie twoér-
czosci przy rozwazaniach na temat znaczenia ich tkanin.

W gobelinach Gatkowskich wazna komponente stanowi tre§é przed-
stawien, a przede wszystkim ich koncepcja, noszagca na sobie pietno ich
osobowosci. Koncepcja artystyczna Galkowskich jest tym czynnikiem,
ktéry decyduje o znaczeniu ich dziela, powoduje, ze widz odbiera pelnie
przezycia, sume treci artystycznych z wszystkimi elementami estetycz-
nymi, plastycznymi, emocjonalnymi, intelektualnymi itd., podobnie do
tych przezyé, jakie odbiera wobec obrazu malowanego lub rzezby.

Obrazy i rzezby tre$ci religijnej ustawiano od dawna w kosciolach
i na oltarzach, czy podobnego zadania nie moze pemié gobelin Gatkow-
skich o tredci religijnej? ,,Ostatnia Wieczerza” moze wisie¢ nad piyta
oltarzowsq i zastepowaé obraz lub rzezbe.

Helena Blum
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SORRATES

Jest to bodaj jedyny tego rodzaju przypadek w historii filgz.ofii: oto
problemem staje sig nie tylko zrozumienie i inferpretacja doktryny,
lecz — najpierw i przede wszystkim — sam filozof. Sokratesa 1 jego
nauke znamy z roznych zrodel pisanych. Ale Zadne z nich nie pochodzi
bezposrednio od niego samego. Poniewaz za$ kazde z nich maluje go
inaczej, nielatwo dociec, kore jest najbardziej wiarygodne. Wiemy oczy-
wiécie, ze trzeba wzia¢ poprawke na komizm i zlodliwg satyre, gdy czy-
tamy na przyklad Chmury Arystofanesa. Ale co zrobi¢ z Ksenofontem
i ‘Platonem? Czy wierzy¢ raczej pierwszemu, dlatego, ze byl mniej ge-
nialny i nie mial tyle do powiedzenia od siebie co Platon, (a wobec tego
moégliby wierniej spisywaé autentyczne wypowiedzi Sokratesa) — czy
tez przeciwnie, zda¢ si¢ na kompetencje, wiclkos¢ i — co nie najmnie]
wazne — uczniowska milo§é Platona, pamietajac w dodatku o przestrodze
Russella, ze ,relacja czlowicka niemadrego o tym, co moéwil czlowiek
madry, nigdy nie jest wierna, poniewaz nie$Swiadomie przeklada on to,
co slyszal, na co$ takiego, co jest w stanie zrozumieé”?! Tylko ze wtedy
trzeba sie liczyé z podstawowa i niekiedy nie dajacg sie przezwyciezy¢
trudnoscig oddzielenia tego, co u Platona czysto platonskie, od tego, co
pochodzi z pewnoscig od Sokratesa, ]

Cale to zagadnienie nie byloby tak wazne, gdyby nie chodzilo wlasnie
o Sokratesa. Jego stanowisko w rozwoju filozofii europejskiej jest tak
kluczowe, tak istotne dla zrozumienia tego, co bylo przed nim i po
nim — az do naszych czasow wilacznie, ze rekonstrukcja jego pogladow,
zaréwno z historyczno-filozoficznych, jak i systematycznych wzgledow,
jest sprawa zasadnicza. Tym bardziej, ze poglady te sz najczystszym
wecieleniem postawy racjonalistycznej i intelektualistycznej, ktéra zawsze
stanowila jeden z podstawowych biegunéw my$li europejskiej. Nie mozna
zglosié akcesu do etycznego racjonalizmu, nie skladajac w duchu przy-
siegi wierno$ci Sokratesowi — i mnie mozna temu racjonalizmowi sig
przeciwstawié, nie uczyniwszy przedtem z Sokratesa wroga nr 1. A wresz-
cie, na gruncie tradycji europejskiej imie Sokratesa zostalo najsciflej
sprzegniete, jeSli nie wrecz utozsamione, z idealem filozofa i medrca,
skoro wiec kto§ chee ten ideal na nowo utwierdzi¢ albo go zreformowad,
znéw musi rekonstruowaé lub burzyé w nas obraz Sokratesa. Jak w re-
fleksji nad najbardziej zasadniczymi problemami filozofii musimy nie-

1B. Russel, History of Western Philosophy, 3 wyd. 1948, s, 102—103; cyt.
za: I. Kronska, Sokrates, Warszawa, 1964, s.16



WSROD PUBLIKACJI FILOZOFICZNYCH 1553

uchronnie cofa¢ sie az do Platona, tak z rownag koniecznoscia musimy
doj$¢ az do Sokratesa, gdy zaczynamy zastanawiaé sie nad wilasciwym
»modelem” filozofa.

Czy jednak Sokrates — ,wzor filozofa” pokrywa sie bez reszty
z ,prawdziwym’”, historycznym Sokratesem? Kazda epoka konstruuje
swoj wlasny ideal filozofii — i filozofa. Jesli utozsamia go z Sokratesem,
to czy nie dzieje sie to na zasadzie czysto werbalnego skojarzenia? Gdy
usilujemy odpowiedzie¢ na pytanie, jaki byl naprawde historyczny So-
krates, stajemy bezradni. Zamiast jednego — czlowieka z krwi i kosci,
staje albo caly szereg nakladajgcych sie mniej lub bardziej na siebie
postaci, albo jaki§ twor wydumany i bezcielesny, tak idealny, Ze nie-
mozliwe, by byl rzeczywisty. Przedzierajgc sie przez gaszcz rozmaitych
rekonstrukeji i interpretacji, odrzucajac obrazy i teksty poiniejsze (czy
przez to zresztg mniej wierne?), mozemy zblizy¢ sie oczywiécie do Zrédet
przynajmniej chronologicznie najblizszych historycznej osobowosci So-
kratesa. Swiadomie zostawiamy po drodze Sokrateséw modelowanych
na miare potrzeb kolejnych etapéw rozwoju filozofii. Wtedy jednak
zaczyna sie trudno§é wspomniana na poczgtku: trudnos$é ,przebicia” sig
przez S$wiadectwo Platona i Ksenofonta. I tu trzeba dokonaé ostatecz-
* nego wyboru.

Irena Kronska, autorka pieknej, niedawno wydanej ksigzki o Sokra-
tesie, Zaufala w zasadzie Platonowi, cho¢ oczywiscie uwzglednia takze
przekaz Ksenofonta i inne zrédla, w szczegdlnosci za§ poddaje analizie
doktryny innych bezpoSrednich uczniéw filozofa, przyjmujge iz wlasnie
od niego pochodzié moze to, co w nich wspélne 2. Roéwnoczeénie stara
sie mozliwie najdokladniej wnikngé w ducha epoki Sokratesa, wzia¢ pod
uwage wielorakie czynniki, ktére ja uwarunkowaly oraz zrozumieé nur-
tujace ja problemy i niepokoje. Szczegblng uwage zwraca przy tym na
czynniki polityczne i spoleczne. W rezultacie Sokrates pokazany w tak
zakre§lonym tle bogaci sie o szereg cech warunkowanych konkretng sy-
tuacjg historyczng, a przez to samo, choé w dalszym ciggu jest tylko
wynikiem rekonstrukeji, nabiera barw zycia i zbliza sie niewatpliwie do
.brawdziwej” postaci. Zwlaszcza konflikty polityczne epoki, w ktoére
Sokrates — i jako obywatel Aten i jako filozof nauczajacy i wycho-
wawca — musial byé uwiklany, pozwalaja lepiej zrozumieé jego po-
stawe, ktora musiata znalezé swoéj ostateczny, najbardziej dramatyczny
ksztalt w czasie procesu i w obliczu §mierci.

2 Irena Kronska, Sokrates, Warszawa, 1964, Wiedza Powszechna (Seria
»Mysli i Ludzie'), s, 240, zt 15. Ksigzka skiada sie z nastgpujgcych rozdzialéw:
Swiadectwa o Sokratesie, Zywot Sokratesa, Proces Sokratesa, skazanie, Smieré,
Nauka Sokratesa, Sokrates w (tradycyji. Druga czesé¢ ksigzki zawiera wybdr
pism o Sokratesie (Platona, Ksenofonta, Arystofanesa, Diogenesa Laertiosa,
Plutarcha) oraz Skorowidz autoréw i postaci starozytnych,

Znak — 9
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Mlody Sokrates zwigzany byl — wedle Kronskiej — z demokratycz-
nym stronnictwem Peryklesa i inspirowanym przezen ruchem oswiece-
niowym. Do jego przyjaciél i uczniéw nalezal szereg ludzi, korzy w naj-
blizszej przyszlosci odegraé¢ mieli wybitna, choé niestety nie zawsze po-
zytywna role w panstwie, miedzy innymi Alkibiades, Kriton, Kritiasz,
Charmides i inni. W swych pogladach politycznych Sokrates sklanial
sie niewatpliwie ku demokracji. Ale czasy sg niespokojne i burzliwe.
Kleski ponoszone przez Ateny w wojnie peloponeskiej kaza szuka¢ win-
nych. Odbywajg sie procesy, konczace sie nierzadko wyrokami émierci.
Sokrates nie zawsze mogt sie zgodzié z werdyktem sedziow. Tak bylo
w wypadku procesu hermokopidéw, zakonczonego wyrokiem Smierci na
Alkibiadesa, tak bylo takze w procesie dowodcow spod Arginuz, w kto-
rym Sokrates, jako jedyny sposrdd sedziow, glosowal przeciwko wnio-
skowi o0 kare Smierci. Kronska przypuszcza, ze zmiennos¢ nastrojow
w partii rzadzacej i niesprawiedliwos$é niektérych jej poczynan, musialy
zrazi¢ Sokratesa do demokracji, Ale — jak si¢ okaze — takze demokracije
do Sokratesa. Gdy w roku 404 dochodza do wiadzy oligarchowie, w ich
szeregach znajdg sie dawni uczniowie Sokratesa — Charmides i Kritiasz,
ktérzy odznaczyé sie mieli najwiekszym okrucienstwem ‘wobec swych
politycznych przeciwnikéw. Szaleje terror, mnozg sie egzekucje, naste-
puje deportacja prawie wszystkich Atenczykéw — z wyjatkiem trzech
tysiecy — do Pireusu, pod écisly kontrcle wiadz. Sa dowody na to, ze
Sokrates nie zgadza sie z postepowaniem oligarchow a nawet mu sie
przeciwstawia, nalezy jednak do tych, ktérym pozwolono zostaé w Ate-
nach. Gdy w roku 403 zostanie restytuowana demokracja, prawdopo-
dobnie Sokrates nie bedzie dla niej czlowiekiem calkowicie ,czystym”
politycznie. Mimo, Zze sam chyba na pewno stanal catkowicie po jej
stronie.

Jedng z cech ksigzki Ireny Kronskiej, godnych szczegélnie podkres-
lenia, jest jej obiektywizm w przedstawieniu warto$ci demokracji aten-
skiej i uznanie dla niej, przy réwnoczesnej sympatii, je§li nie po prostu
milodei, do osoby Sokratesa. Ale tez dopiero w takim ujeciu rysuje sie
prawdziwa tragedia filozofa. Nie jest przypadkiem, ze Hegel rzucit tyle
$wiatla na sam problem tragiczno$ci wlasnie przy omawianiu losu So-
kratesa: ,Prawdziwy tragizm zachodzi tylko tam, gdzie po obu stronach
znajdujg sie sily etyczne i sily te popadaja w kolizje. [...] Na tym wlasnie
polega los etycznie tragiczny, ze jedno prawo wystepuje przeciw innemu
prawu; i nie jest tak, jakoby tylko jedno bylo prawem, a drugie bez-
prawiem, ale kazde z nich jest prawem; jedno jest przeciwstawne dru-
giemu i jedno rozbija si¢ o drugie, ale przy tym oba ponoszg kleske
i oba tez sg wzajemnie wobec siebie usprawiedliwione”? Analiza Hegla

3G. W. Hegel, Sokrates i los tragiczny, tlum I. Krofiska, w: T. Kron-
ski, Hegel, Warszawa 1962, Wiedza Powszechna (Seria ,Mysll i Ludzie").
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idzie glebiej, ale zwroémy uwage chotby tylko na to: Sokrates mial
swoje racje indywidualne, ktérych musial bronié stanowczo przed sa-
dem. Jest rzecza oczywista, ze byl niewinny, wobec tego wyrok skazu-
jacy go na $mier¢ byl niestuszny. Mimo to filozof poddaje sie werdyk-
towi sedziéw. Uznal ich prawo, ktére bylo zresztg prawem demokracji.
Nie mamy zadnych powoddéw, by przypuscié, ze uznanie to bylo wynikiem
jedynie formalistycznego szacunku dla prawa ,jako takiego”, tego
w pewnym sensie beznadziejnego szacunku, wyrazajgcego sie najdo-
bitniej w formule dura lex sed lex. Przeciwnie, moZzemy przypuszczaé,
ze gdyby sad nad sobg uznal byl za bezprawie, zachowalby sie zgodnie
ze swym przekonaniem i postapil jako$ analogicznie jak wowczas, gdy
oligarchowie kazali mu aresztowaé Leona z Salaminy: , A kiedy przyszia
oligarchia, to znowu tych Trzydziestu postalo po mnie, Zebym razem
z czterema innymi przyszed! do nich, do Okraglego Domu, i kazali mi
dostawié Leona Salaminczyka. Mieli go stracié. Oni przeciez mnéstwo
takich polecen wydawali réznym ludziom, zeby mieé jak najwiecej
wspotwinnych. Wtedy ja nie slowem, ale czynem dowiodlem, ze mi na
$§mierci zalezy, przepraszam, ale.. ani tyle, azeby niczego bezboznego
ani nieuczciwego nie zrobi¢, na tym mi tylko zalezy i koniec. Mnie tez
tamten rzad nie przestraszyl, chociaz taki byl silny, Zebym mial az co$
nieuczciwego popelnié; totez kiedy$my z Okraglego Domu wyszli, to
tamei czterej puscili sie zaraz do Salaminy i dostawili Leona, a ja po-
szedlem prosto do domu. I pewnie bylbym za to $mieré ponidsl, gdyby
sie 6w rzad w krotki czas potem nie byl rozwiazal” (Obrona Sokratesa,
32 CD).

Wybierajagc §mier¢ Sokrates jeszeze bardziej ,dowartosciowal” prawo,
ktore bylo podstawg jego skazania. Podnidslszy je do poziomu swoich
wlasnych racji, by prawo to im przeciwstawié, zacisngt do konca tra-
giczny wezel swego losu. Wybral go sam, a raczej: wybieral go do ostat-
niej chwili, argumentujgc za konieczno$ciga poddania sie prawu gdy
jeszeze bylo mozliwe zaprzeczenie mu i skorzystanie — w konsekwen-
cji — z propozycji ucieczki. Te same prawa ojczyste, ktére szanowatl
jak matke i ojca, ktore go ,zrodzily, wychowaly, wyksztalcily, obsypaty
wszelkimi dobrami...”, te same prawa skazaly go na $mieré, Wiernos¢
im utozsamia z wiernoécia sobie. Platonska Obrona Sokratesa jest przede
wszystkim obrona racji indywidualnych filozofa i obywatela, Kriton —
obrong prawa. Jedne i drugie posiadaja warto§é bezwzgledng, ktoéra
zmusza do tego, by réwnoczesnie im sie poddaé. Konflikt miedzy nimi
z koniecznosci oznacza $mieré. Ale réwnoczeénie i w sposéb réwnie ko-
nieczny — $mieré na miare niezwykls. I niezwykla nie$miertelnosé.

5. 182—183. Ta sama my$l znajdzie sig takie u Maxa Schelera, w jego roz-
prawie O zjawisku tragicznosci: byloby rzeczg bardzo interesujgcg zastanowié
sie nad losem Sokratesa biorgc pod uwage te momenty tragicznosdi, ktére
w swej analizie wydobyl Scheler.
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Nalezy sgdzi¢, ze jeéli Sokrates byl kiedykolwiek przekonany o war-
toci demokratycznych praw atefiskich, to szacunek do nich zachowal
nadal i ze sam do konca (a wiec inaczej niz twierdzi Kronska) pozostal
demokratg. Inaczej trudno by przyszlto wytlumaczyé, dlaczego tak zaciekly
demokrata jak Lizjasz pisze bezinteresownie Obrone Sokratesa?. Z dru-
giej strony, obicktywne wartosci demokracji, ktora nastgpita po rzadach
oligarchii, byly tak oczywiste, Ze pisal o nich z uznaniem nawet Plato,
zdecydowany przeciez przeciwnik ustroju demokratycznego® Cokolwiek
moéglby Sokrates zarzucié nowemu porzadkowi, na pewno nie byl mniej
obiektywny od Platona.

Obrona Sokratesa-demokraty ma oczywiscie sens o tyle tylko,
o0 ile przyjmie sie zalozenie o jego czynnym uwiklaniu w rozgrywki po-
lityczne, ktore wowezas mialy miejsce. Takiemu ujeciu mozna przeciez
przeciwstawié Sokratesa-medrca, obojetnego, a przynajmniej wzglednie
obojetnego na wydarzenia polityczne, zachowujacego postawe wier-
nosci swym wlasnym, indywidualnym idealom, ktére zreszty nie staly
bynajmniej w kolizji z pojawiajgca sie od czasu do czasu potrzeba czyn-
nej sluzby ojezyinie. Widzieliémy, ze Sokrates potrafil powiedzie¢ ,nie”
zarowno demokratom jak i oligarchom — i zrobié¢ to, co w danym wy-
padku uznal za sluszne, bez liczenia sie z konsekwencjami. A jesli nawet
polityczne bylo tlo procesu (a takie byé musialo, bo Sokrates byl wy-
chowaweca, a wychowywanie uznawano zawsze za czynno$¢é nieobojetna
politycznie), to i tak mozna by bronié pogladu, Ze bezposéredniego i oso-
bistego angazowania sie w rozgrywki stronnictw nie uznawal za wilas-
ciwe dla swojej dzialalnoéci.

Jakkolwiek by bylo, jest rzecza pewna, ze cele swego powolania
i dzialania Sokrates widzial w nauczaniu i wychowywaniu. Gdyby braé
rzecz powierzchownic, mozna by go bez trudu zaliczy¢ do sofistow, ktdrzy
precyzowali identyczny program. Nic bardziej falszywego. Chodzi o to,
ze w roézny sposéb mozna naucza¢ i wychowywaé. Sokrates nigdy nie
byl relatywista i nigdy nie podwazal niczyich pogladéw, jesli to nie
mialoby sluzy¢ prawdzie. Wierzyl, ze ona istnieje, ze jest obiektywna
i bezwzglednie wazna, ze posiada wartoéé ,sama w sobie”, a nie, ze jej
miara jest czlowiek. Jest i.inna réznica. By¢ moze, miody Sokrates
dzielil z sofistami przekonanie, ze w zasadzie kazdego mozna wszystkiego
nauczyé. Takze cnoty. Ale, jak przekonywajgco wykazuje Kronska,
z biegiem lat dochodzil do konieczno$ci ograniczenia tej tezy. Naprawde
nie ma nauczycieli cnoty. A takZe nauczycieli dobrego rzgdzenia pan-
stwem. ,,Dzielno§é to moze jest co§ takiego, czego uczy¢ nie mozna” —

4Por. T. Sinko, Literatura grecka, t. I, cz, 2, Krakdéw 1932, s. 460.
I. Krofiska pisze o pamflecie Polikratesa na Sokratesa, nie wspomina jednak
o Obronie Lizjasza, ktora przeciw temu pamfletowi byla skierowana.

5 Zob. List VII, 325 AC, cytowany przez Kronska na s. 52—53
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powie w Menonie. Autorka widzi w tym stanowisku przejaw pewnego
antydemokratycznego elitaryzmu. A rownocze$nie zwraca uwage, zZe
wspolbrzmi ono zgodnie zaréwno z zasadg ,,wiem, Ze nic mnie wiem”,
jak 1 z postulatem opierania wszystkiego na indywidualnej samowiedzy.
Jednakze ona — zdaniem Kronskiej — jest u Sokratesa w gruncie rzeczy
bezplodna, cho¢ tak zasadnicza. Prawda, ktora ma sie ukazywaé w Swietle
owej samowiedzy, winna byé obiektywna, pewna i bezwzglednie obo-
wiazujgeca. Tymezasem Sokrates niczego takiego nie znajduje. Jego samo-
wiedza, tak samo jak jego daimonion, odwodzacy zawsze od tego, co
w pewnych wypadkach ma zamiar czynié, ale nie sklaniajgcy do czego-
kolwiek innego, ma charakter negatywny; obala przekonania falszywe
lecz nie doprowadza do samej prawdy. ,,Taka wiedze chyba tylko bog
posiada, a ludzka madrosé malo co jest warta albo nic” (Obrona, 23 A).

Oto bodaj najciekawszy, ale zarazem i najbardziej dyskusyjny punkt
rekonstrukeji Sokratesa zaprezentowanej przez I. Kronskg. Punkt wazny,
bo otwierajacy droge do interpretacji zaréwno $ci§le racjonalnych jak
i irracjonalnych elementéw jego doktryny.

Jest rzeczg niewatpliwg i dostatecznie udokumentowana, ze So-
krates w dziedzinie etyki byl racjonalist — i to racjonalista skraj-
nym. Ten, kto §wiadomie popelnia zlo jest w jego oczach lepszy
od tego, co nie§wiadomie czyni dobrze. Racjonalistyczna i inte-
lektualistyczna zasada samowiedzy wyraza sie takie — w swej
postaci granicznej — w sformulowaniu ,wiem, ze nie wiem”. Opusz-
czam tu $wiadomie stéwko ,nic”, gdyz wydaje sie ono wykrzywiaé
wlasciwa intencje wypowiedzi Sokratesa, przeginajgc ja w kierunku wy-
raznie agnostycznym. Jak wynika z tekstu Obrony nie twierdzi on, iz wie,
Ze nigdy niczego nie wie, lecz ze zdaje sobie sprawe ze swojej niewiedzy
wtedy, gdy istotnie nie wie® Chodzi wiec o §wiadomos$é niewiedzy, ta
sfwiadomo$é za$, a nie zakres samej niewiedzy decyduje o madrosci.
Tak wlasnie zinterpretowal Sokrates orzeczenie wyroczni delfickiej, gdy
ta na pytanie Chajrefonta odpowiedziala, Zze Sokrates jest najmedrszym
spoéréd ludzi. ,,Wiec moze o te wlaénie odrobine jestem od niego ma-
drzejszy, ze jak czego nie wiem, to i nie my$le ze wiem”?. Przy takim
ujeciu nie jest wykluczona pozytywna wiedza o czym$ innym niz
wlasna niewiedza. To prawda, ze w wielu dialogach Platona — i to
tych niewatpliwie ,sokratycznych” — Sokrates nie dochodzi do osta-
tecznych, rozstrzygajacych definicji przedmiotéw dyskusji. Ale zwréémy
uwage, Ze czasem dialog jest tak ,podprowadzony” pod koncowa od-
powiedz, ze — jak sie¢ zdaje (moze zludnie?) — wystarczy chwila na-
mysiu, by ja wydobyé. Chyba tak jest — dla przykiadu — chociazby

8 Dlatego nie moge zgodzi¢ sie w pelni ze sformulowaniem i interpretacig
tej zasady w ujeciu Kronskiej (por. s. 27—28 Sokratesa).
7Platon, Obrona Sokratesa, 21 D
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w Eutyfronie czy Lyzisie. Poza tym, jakze czeste sa definicje sformulo-
wane na marginesie wywodu gléwnego, poszukujgcego wlasciwego
okreslenia zasadniczego przedmiotu dialogu; wystarczy tu wskazaé na
Panstwo. Wreszcie, niekiedy ten sam temat powtarza sie w réznych
dialogach, przy czym w jednych jest zaczety w innych rozwijany
i doprecyzowywany do konca. Tak problem miloci na przyklad pojawia
sig w Charmidesie i Lyzisie, by znalezé swe rozwigzanie w Uczcie
i Fajdrosie, a problem piekna, zaczety w Hippiaszu Wiekszym, zostanie
rozstrzygniety (przynajmniej w ogélnych zarysach) w Uczcie i Filebie.
Ale Kronska odpowie, ze tam, gdzie pojawia sie rozwigzanie, mamy
juz my$l Platona, nie Sokratesa (por. s. 86). Byé moze, ale z tego nie
wynika, by Sokrates nie mial na te tematy nic pozytywnego do po-
wiedzenia od siebie.

Ostatecznie wiec bronilbym tezy, ze madrosé Sokratesa polega na
trzech uéwiadomieniach: 1. $wiadomo$¢ wlasnej wiedzy, gdy wie —
choé to, co wie, zawsze gotéw byl poddaé w watpliwosé w imie pel-
niejszego szukania prawdy, 2. swiadomoé¢ niewiedzy, gdy nie wie,
wreszcie 3. Swiadomos¢ niedoskonalosci i ograniczonosei wiedzy racjo-
nalnej, niedoskonalosci, ktéra moze byé przezwyciezona przez jaki$ ro-
dzaj o$wiecenia boskiego (daimonion). Glos daimoniona byl zawsze
negatywny, odwodzacy, nic ma jednak powodu sgdzié, by wszelkie
»o$wiecenie” mialo ten charakter. Wydaje sie natomiast, ze przyjsé
ono moze tylko wtedy, gdy zawodzi ,zwykla”, naturalna wiedza po-
zytywna i gdy jedyna wiedza, jaka zostaje, jest ow graniczny przy-
padek $Swiadomosei niewiedzy. Wszystko to nie zubaza bynajmniej
racjonalizmu i intelektualizmu u Sokratesa, lecz raczej wzmacnia go
o moment poznania jego granic, bogaci o mozliwo§¢ ofwarcia na
tajemnice.

WspomnieliSmy, Ze rozne sy mozliwosci rekonstrukeji Sokratesa.
Nie majac tych kompetencji, ktére posiada Irenz Kronska, nie moge
jej rekonstrukeji przeciwstawié mojej. Ale gdybym swoja mial, to szlaby
ona chyba w tym wilasnie kierunku, ktéry staralem sie przed chwilg
naszkicowaé. Znaczy to, Ze w duzym stopniu zaufalbym takze pla-
tonskim obrazom Sokratesa z Uczty, Fajdrosa i Fedona,

Na tym niech wolno bedzie zakoniczyé te luzne i niezbyt poskla-
dane my$li wokdl Sokratesa i pieknej ksiazki o Sokratesie. Ksigzki,
ktorej odkrywezoSci i szlachetnej trosce o mozliwie najbardziej ra-
cionalng, a wiec i najbardziej prawdziwa rekonstrukcje postaci Sokra-
tesa, na pewno nie zaszkodzi nie$miala polemika tej recenzji.

Wtadystaw Strozewski
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