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Szanowni Państwo!

Zwykle, gdy uczestniczymy w spektaklu 
operowym, rolę pierwszoplanową od­
grywają soliści. Dziś chcemy, aby było 
inaczej...
Przedstawiamy Państwu koncert WIEL­
KIE CHÓRY WIELKICH OPER. 
Ukaże on zespól chóru Opery Krakow­
skiej - będący często w cieniu sceny - 
w zupełnie nowym świetle, tak by mogli 
Państwo doświadczyć pełnego wachla­
rza jego możliwości wokalnych oraz od­
kryć piękno i silę jego głosów.
Podczas koncertu drobne partie solo­
we zostaną wykonane przez chórzystów, 
co myślę, w znacznym stopniu obrazu­
je możliwości i poziom artystyczny tego 
zespołu. Potrafi on z powodzeniem wy­
pełnić swoje zadanie w dużej produkcji 
operowej, ale także samodzielnie funk­
cjonować na dzisiejszym wymagającym 
rynku muzycznym.
Staraliśmy się tak dobrać repertuar, aby 
każdy z Państwa mógł znaleźć w nim coś 
miłego dla siebie. Dlatego oprócz pozy­
cji obowiązkowych, takich jak Carmen 
G. Bizeta czy Aida G. Verdiego usłyszą 
Państwo także fragmenty z oper mniej 
znanych, a jednocześnie równie pięk­
nych. Chcemy także zerwać z niefor­
tunnym stereotypem kojarzenia chóru 
operowego włącznie jako zespołu jed­
nego utworu, dlatego w programie na­
szego koncertu nie znajdziecie Państwo 
„Va pensiero”...
Mam nadzieję, że koncert WIELKIE 
CHÓRY WIELKICH OPER przynie­
sie Państwu wiele pozytywnych wrażeń 
oraz na długo pozostanie w pamięci.
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Chór Opery Krakowskiej to zespół niezwykle elastyczny, posiadający w swoim sze­
rokim repertuarze obok najwspanialszych i najbardziej znanych tytułów operowych 
również utwory z innych muzycznych gatunków (msze, oratoria, kantaty). Na co dzień 
pracuje pod okiem najlepszych reżyserów, grając na jednej scenie z solistami świato­
wej sławy. Chór Opery Krakowskiej niejednokrotnie wyróżniany był przez krytyków

Truizmem jest oczywiście stwierdzenie, iż w operze chór odgrywa istotną 
rolę i zajmuje ważne miejsce. Już w starożytnym dramacie greckim chór tań­
czył, recytował, śpiewał, rozpoczynał i kończył akcję, nie biorąc w niej udziału 

komentował ją. W operze barokowej nie odgrywał jednak poważnej roli. Dra­
maturgicznie pozostawał elementem drugorzędnym, stanowił raczej tło wysta­
wy. W miarę rozwoju opery jako gatunku, szczególnie w epoce romantyzmu, 
znaczenie chóru wzrasta. Stopniowo staje się on głównym ilustratorem środo­
wiska, wykonuje sceny rodzajowe czego przykładem pieśń myśliwska w „Wol­
nym strzelcu”, śpiewy góralskie w „Halce” Moniuszki lub słynny chór Cyga­
nów o miłości i trudzie pracy z „Trubadura”. Bm niekiedy „stroną” w kon­
flikcie jednostki i grupy społecznej, np. chór dworzan i scena Rigoletta z końca 
aktu I i początku drugiego w operze Verdiego. Pełni także rolę ilustracyjną jak 
w marszu triumfalnym z „Aidy”, chórze żołnierzy z „Fausta” czy chórze prządek 
w „Strasznym dworze”. Wzmacnia się również i uwidacznia dramaturgiczna rola 
chóru: podkreślenie roli jednostki, bohatera opery, nawiązanie dialogu z nim, 
a więc swoista prowokacja do konkretnego działania, co ilustruje np. chór szkoc­
kich wygnańców z „Makbeta”.

Dramaturgiczna rola chóru w operze osiągnęła swą pełnię w dziełach późno- 
romantycznych i werystycznych: opiniowanie działań bohaterów, wzmac­
nianie tła czy reprezentowanie grupy społecznej będącej w przyjaźni lub konflik­

cie z bohaterem. Czy można sobie wyobrazić wykonywanie opery „Carmen” 
bez chórów robotnic w fabryce cygar, chóru barwnego świata mieszkańców Se­
willi, Cyganów, przemytników i żołnierzy? Są to chóry światów skonfliktowa­
nych, których śpiew wzmaga napięcie i dramaturgię dzieła. Rozplanowanie chó­
ru w poszczególnych scenach czy aktach opery powoduje często „rozbicie” jego 
zasadniczych grup, co skutkuje dialogiem tych grup między sobą, często z udzia­
łem solistów. Takie zbiorowe sceny wieńczą na ogół akty lub całą operę.

Wyjątkową pozycję zajmuje chór w operach narodowych XIX wieku. Przyj­
muje w nich najczęściej role „zbiorowej jednostki”. Tak bywa w operach 
kompozytorów słowiańskich, głównie rosyjskich: Musorgskiego, Sierowa, Rim- 

skiego-Korsakowa, Borodina, Glinki.

Największą „karierę koncertową” zrobił słynny chór Żydów w niewoli babi­
lońskiej „Va pensiero” ^Leć myśli) z opery „Nabucco” Yerdiego. Stal się on 
nieoficjalnym hymnem patriotycznym całych jednoczących się Wioch.

Jacek Chodorowski

Niemal od początków istnienia ope­
ry solistom śpiewakom towarzyszy! 
chór, a jego rola wzrastała wraz z roz­
wojem tego najwspanialszego gatun­
ku muzycznego. W XIX wieku, który 
jest uznawany za okres rozkwitu sztuki 
operowej, powstały arcydzieła z udzia­
łem chóru, często będącego głównym 
bohaterem sceny jak choćby słynne 
„Va pensiero”, najbardziej znany i po­
pularny fragment z opery „Nabucco” 
G.Yerdiego. Artyści chóru zgodnie z li­
brettem kreują przeróżne role: rycerzy, 
wieśniaków, żołnierzy, przemytników, 
dam dworu, zakonnic, niewolników czy 
pielgrzymów. Są chóry anielskie i chó­
ry demonów, dumnych górali i dzikich 
Tatarów.
Aby przekazać różnorodność i praw­
dziwe piękno zawarte w tych utworach 
zespól chóru musi sprostać najwyż­
szym wymaganiom. Praca nad dosko­
naleniem warsztatu, zbudowaniem jed­
ności łączącej indywidualne walory po­
szczególnych jego artystów w dosko­
nalą całość trwa latami, wymaga praw­
dziwej pasji i poświęcenia, by przeka­
zać Państwu cale piękno muzyki, której 
uniwersalny język niesie radość i wzru­
szenia bliskie każdemu wrażliwemu ser­
cu.
Pamiętajmy o tym słuchając najpięk­
niejszych fragmentów arcydzieł opero­
wych w wykonaniu Chóru i Orkiestry 
Opery Krakowskiej.

Tadeusz Kozłowski

muzycznych za swoje szczególne walory brzmieniowe oraz jednolitą barwę głosów, co 
wśród polskich chórów operowych nadal należy do rzadkości. Zespół cechuje w swo­
jej pracy duża dbałość o każdy, nawet pozamuzyczny element oraz jedność, tworząca 
wspólny muzyczny organizm. Dzięki niemu każda produkcja nabiera życia i zyskuje 
nową jakość. Od 2011 funkcję kierownika chóru sprawuje Zygmunt Magiera.



W programie m. in.
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