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Lesław Czapliński ■ nP Ten iei typ zwykłe się określać mianem „śpiewnej 
^(U^kon.ekżc.e przywołuje termin „mo- 

mowy pprecngcsa.>ig,;>
wiącego głosu" (Sprechstimme). • h raz sięgnie pod koniec życia

D° ŚP"d"ie Mykiety"

■ "re a to óodwud2iestujed„ ooi- 
Opus dwudzieste pierwsze SchonbetgJOtto eLk. Hat-

dokonało się w nich ostatecznej p 1912 w Berliflie z udziałem

Księżycowy Pierrot po swojej P^P1^™^ ni całego przedsięwzięcia w głównej roli, choc 

X"iTT=Tiś:t:—S=~- 
wO j^hTafoS^ O 926), Roberta Goffreya w Nowym Jorku (24 marca 1955 

i GlenaTetleya, tez w Nowym Jorku, 5 maja 19 e w przekładzie

Po 37 latach Księżycowy Pierrotwraca "a krakowską scenę^ 19?6) •, został

Stanisława Barańczaka miał ekspresjonistyczną Rozświetloną nocą (Ver-

konując ten utwór na Warszawskiej Jesieni w 201 r.

Pod koniec pierwszej wojny światowej 
w szwajcarskim Zurychu powstał dadaistyczny 
taire. Tak jak wielka wojna narodow prze­
wartościowała dotychczasowe normy 
moralne i obyczajowe, tak, ten teatrzy< 
podobnych zabiegów dokonał na grun­
cie artystyczno-estetycznym. Słucha­
jąc Nocnego marka do wiersza Gusta­
wa Falkego, zamykającego cykl pieśni 
kabaretowych, a w którym z micjaty-
wy Schónberga do akompaniującego for­
tepianu dodano pikulinę, trąbkę i werbeI 
"strach pomyśleć" jak potoczyłyby się dalsze 
losy muzyki, gdyby twórca ten, w latach 2U. 
znów przebywając w Berlinie, zamiast zając 
się dodekafonią, nadal współpracował 
z kabaretami i zetknął się wtedy 
z Bertoldem Brechtem?

w pierwszej chwili może » ^g^rean JbSfspeku^nego syste-

go do krańcowosci muzycznego s de;mowania niechcianych lub po
te okoliczności zmuszają jednak arty dI p J in5trumentowaniem ope-
gardzanych zajęć (Schónberg na przełom ^'ec Z ,ibrett) za co je SZCZerze
Lek, podobnie jak nieco później Tuwim tłuma Przebywając w 1902 roku 
znienawidził i kpił potem z całej ich Lerbrettl Ernsta von Wolzoge-

w Berlinie Schónberg związał się z „ Brettl-Lieder- Galatea - powstała
na. Skądinąd pierwsza ze wspomn'a"X _ Franka Wedekinda - bo był to jed-
do słów prekursora literackiego e <sp J óźniejszy krakowski Zielony Balo-
nak kabaret literacki podobnie ja< in Tadeusz Boy-Żeleński. Kompozytor nadał 
nik, dla którego z kolei teksty pisa ._ ronda> złożonego z trzykrotnie powra-
jej, podobnie jak Gigerletce, wysz znalazło odzwierciedlenie jego upodo-
cającego refrenu i trzech kupleto , X pieśni posiadające charakter zwrot- 
banie do symboliki liczb. Obok siebie są ją F’ P od Czam.

wy charakter. ,.Sezon^łZ/ł^dzapisał^akop^^^ro^mu  ̂

Podczas paryskiej premiery "era „burzonymi i wyrażającymi swój protest
i bijatyk między bardz.ej krewk.™ J Strawlńskiego zrewolucjonizowało mu-

lub przeciwnie, zachwycony ■ J Księżycowy Pierrot Schónberga do-

-.Wass=i zanotował, „osiąg ę JP Kroniki meso życia,talnejs, według mnie niezaprzeczalne ton* mego y 

tł. Juliusz Kydryński, Kraków 1974. s. 44).

w iezyku włoskim melodramat po pierwsze oznacza 
W 1prostu operę jako gatunek, a po drugie 

ndczną recytacje na tle akompaniamentu, (Emma i 

posłużyła się nią, ustanawiając w Tosce pr X nad 
l Lego wygłaszania w ten sposób znamiennej kwestii 

EaTscatpic „I przed drżał cały Rzyml .
•4 j do tego drugiego rozumienia naw.ązał właśnie Scho
T berg Zarazem jednak, jako nowoczesny artysta

„ie chciał w żaden sposób zrezygnować ze swoich a 
torskich uprawnień, stąd deklamacji nadał sos , 
me, zapisując zarówno pojawiające się wysokosc
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Lesław Czapliński

ScZbl-rZ Zn cXed «>"* (^-Ueder) and Arnold [

dodecaphony - and before that a propontnt of exrr peCulat'Ve|S>/scem ln Western music - 
ism. Sometimes, however, the circumstances of IT f™ r™3'” subJectlvlsm« '>• expression- ' 
hardly desire or downright disdain (at the turn of theTent “P °CCUPations ^ey
instrumentations for operettas). In 1902 while in Be f C lonberg made his living writing i 
Wol2ogen’S Lber-cabaret'. ActLlIy, the firmie e7JfaS1 1FW'th 

posed to a poem by Frank Wedekind the pioneer of e Galatea ~ was c°m-
erary cabaret after all). The compose’r endoweTit wiZ^5'0','5™ 'ite'atUre {W<® iC Was a li[- 
refram recursions and three couplets also used in ‘Gi Z S°ph'Stl^ated TOnd° form, with three ) 
symbolism of numbers. The oZr sońgs have a stanżaZ f°ndneSS for '

a libretto by Emanuel Schikaneder; yes, the one resoonsiZfZZ * reWOrkln2 ofan aria ^om ' 

ot are recomposed. The one that best fits the sensual ap rh 8'C by M°ZarC)>
nung). The closing ‘Night WandererZAIarAr j/ " ■ _1tClc opthe cabaret is ‘Warning’ (Mah- ' 
The 1912/1913 sLson provecZZa^ZZ" Ź °\a pro—edly rataplan natuZ ’

premiere of The /?/fe ofSpring by lgorStravinskv wir 6 deVel°Pmenc of musie. The Paris 
the morę temperamental members^f the audience ekh and fistfights b«ween |

test or, quite the contrary, utterly deliohted As Stra’vi . Ut'aged and keen to voice theirpro- 
atCso did Schonbergś Pierror Laire, com^ed "mZZ ;W°lut,°nlSed and dance j 

aru Suavmsl<y actually attended one ofthe rehearsals ford Z Cause a tLlrr|around in vocal j 
and jotted down a notę: ‘the instrumental accomolisl r'm performance of Pierrot,
opmion.’ In Italian, the primary meaning of,ZZ SC°re is undemable in my ;
desenbes a melodie and rhythmic recitafion to muZaZ ' " genre’ buC IC also '

to establish the tradition ofoveremotional dT r acc°mpaniment (Emma Carelli used ite dead body ofScarpia: ‘Befor Z U“Bd '

that Schonberg was after. At the same t me howeV , h ,a“er mea"'ng
quish any of his creative prerogatiyes wlZ is Z Ć 7 a 7°^" he refused -lin- !

mg down both the pitches and the rhythmical vil cimbed the recitation in a strict form, writ- 
«me co be deser,bed as -Spe„h-sO„/ W' °f

the term speechwoice’ (Sprechstimme) in this contew’ C°mp°Ser himself chose
agam towards the end of his life, in the rhapsodicdl Ch°nberg was to u*e Sprechgesang 
and recently it has been featured in Paweł Mvl' r X P°'gnanC A Su^orfrom Warsaw(1948)

Schonberg’s Op. 21 Ga™ Shak-
Giraud in a German trąnslation by Otto Erich Hartleb. °n®.°n'"C decade"t poems by Albert 
the feel of a mghtmare, in which erotic perversion rubs sh 77 °Ppressive atmosphere has
f™/wa"-epremieredon16October191 n n R f t blaSphemy‘ ' ‘ i
had come with the idea ofthe whole project in theTead' Z aCtreSS Albercine Zehme, who 
bme, while the composer directed the nT > g r°le' though c«tumed as Colum- 
When World War I was drawZ to endbeh'nd a — 

the Cabaret Voltaire. As the great war of nar Uri<ti ’c land’ the Dadaists formed 
and manners, so did this smali theatre company inth " Z "XIStlng SCandarcL in morality 
to NightWandereCcomposedtoapoem bvCi r ZT°f aesthetics- Listening 
pongs, m which Schonberg expanded the piano 7Z C'°S'ng the series °f cabaret 
-d a snare drum, one aimost ‘shudder!a7 the hoZ’7^ ’ picC°'°> a p«

Tthat composer had continued to work with cabarets 7 m'ght haW develoPed
6 'n Berlin agaln in ^20s, instead of taking up d^ZZ^ Brecht

। AGATA ZUBEL
1: M* i' J7eSt ŚpieM;ac2k3 ' kompozytorką, w obu dziedzinach uznana

W 4 zanaJwl?kszy talent w polskiej muzyce współczesne! Wsnół 
■» J ~o^2Cezarym Duchno Jrm Z EZvZ

• | Wsrod kilkunastu publikacji fonograficzny^ dwie -Lane 
/L artół* p ez7>/tworn,ęCDAccord -mają monograficzny Charakter- 

w. nagrodzona Fryderykiem kompozytorska pLa Z«„T

pieśni CoLTZaZmL'
zarówno wokalnych jak i komo^^i'?0' LaUreVka l<HkunaStu konkursów - 
stiżowe ms^ucjeiLcL mTra i • ■J h““°'Z b>*2“™ P™z pre- 
w Berlinie, Festiwal Muzyki Euro™ Śmdl "lę De“Bche Welle. Festiwal Ultraschall 
ta, festiwal, Wratislav“a Canta™ W.-i ", P‘2“ U"d” 
ry Narodowe) napisała ooeL Dla warszawskiej Ope-
l»sa. Tytułowi Xw opeZo^ZZc OUZ

ska) przyniosła jej nagrodę Orfeusza w 2071 h. owskleS° (°P«ra Wrocław-
ser-in-residence ’ festiwaluLh“LdLsa„ F ”’** “^“"^ko-pompo- 

dała się ostatnio poznać jako I<omoo7vro -' A ' anC'SC°' Krakowskiej publiczności 
łosza (Festiwal Sacrum Profanum 20H 1 "i° tW°rCZyni utworu Pryzmy na Mi­
ma Krakowska 2012) oraz podczas ko ’Ja<° CWOI’fa ^^'^^^(Filharmo- Ponura 20I2) wekiW“"

AGATA ZUBEL

I the duet ElettroVoce Zubel hf zarY Duchnowski they form
in Korea, Canada, and £iuntatdZZsZ'"‘ "“mber°f tountries,

I ances and recordings ofworks bv a host nfr 7 Che firsC perform-
I the most recent musie. Among numerous phono^T^ C°™P°Sers’ sPecialising

with herparticipation, two - ifsued by CD AccoT"
with herown chambercompositions wh‘ ? Z are monographic: Cascando 
m which she performs songs by Copland ' BeZ" H S Pnze’ and Poem^

। over a dozen competitionsUhhaS W0" 

sions to wnte compositions for oresrioioi • ■ posers> and recetved commis- 
Welle, the UlrtasLl ZZS ™“s’ - Deutsche
in Seattle, the London SinZZ „ , ’ °pC Music fetival
tans and the WarsawAutumn She hai wthe p°ksh festieals: Wratislauia Can- 
and music for Aeschyluo™„„ f t tbe °P'ea-ballet Between 
Her performa„ceX ,eX“leTc dZ"” °Z 

at the Wrocław Opera bmughfher a„ Orfeusz P° et Zn T*'4 
asaComposerin Residence to rhe Othe m- j e'ln 2011> she was invited 
The Kraków audience has recentlv ad ’ $ ,US'C Pestiva'ln San Francisco. I
ofAphorisms on Miłosz (Sacrum Profanum f 7 “mposer and performer I
(Kraków Philharmonic Hall 20121 and d ' Percussion s^re I
by .be ensemble K.angLumE
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^odzimierzNurkowsk;

I atrem Telewizji. W Opera Krak*’ ^2'’ Katowicach. Kaliszu RzeszowkT’ WSpÓłprac°-

pm^Ksj:(20'0’' S (2"XkXn ji2Tk°^~*”"’:
Theatre director. A graduate of the A F 0360 Pan Marim-

(2002) The Rape ofiue^ 7 R Tchaikovsky (j 985) 5 W.C,U^ (1984), Tetide in Sdro

wą wWarSzaX aiwŁTambreling' WsPóWowałXeraTS°WJal< He‘mUth 

-Jerzy Kadewicz,!^^

Opera sińce 2008 hehasaa r ’ <ral<owCflamberOpera and rh Pe'a at the Grand Theatre in 
. .............“.“=-=='^=SS~łS“.t..

P w. “■ H«».Xrk”7a‘ T ;?**■

E- Nuganen, W. Nurltowski T Obara MK M' Grabowd<i, B. Hussakow^iT" b/SUCh director=

1 Dominika Knapik

i -»■' ;«=£

and recipient of several scholarshin C/1°reOgraPher: graduate of the Sr dr n ’ ar’ E' Maranial<) 

the Adam MickiewiczInstituteancmTm- anCeWeb Europe, Artsl,nk fheaZs^SCh°0'Krakow- 
akm Farmers collective and the Srr • ^'".stry ofCulture and National H P Sta0°ns Foundation, 
has worked on a reouhr h ' SztlLl,<s ( c°rdur°y’) Association f u HeHta6el c°-founderofthe Hir

oniak, and others). ’ ' Lysal<’ B- Hussakowski, R RyChci|< n X produa'°ns directed
■ Xycflc,l<'R. Sahara, A. Smolar, E, Mar-

niewymagający kochanek 
genugsame Liebhaber 

ffugo Salus

A n.b glo„ąY X**1?1 p1mz- 
Łysta "k

Zajmuje ją t„lk„j S2SrZ 1»«= Pieści co X mfCUrka 9ł«^„le 
rusz mreciuteńfcl ten plusJ

A kledy Pod wieczór już
Mzśxką

* »6j dotyk "oXUXrX°

Gdy pragnę być czuły hi
1 S2ePt jej Usłysze/ la me^ dziewC2ynki 
To sadzam kocurka na h ' rOzbaw mnie!" 
A ona go głaszc2e ± ^eg me3 łysinki 

ze i w głos śmieje się...
Przekład Rafai Dziwisz

OPERA KRAKOWSKA U1 T„u- 
ui. Lubicz 48, 31-512

GM™, asżys6, Nowa,
J, ™lk "“y“”r r—« 

fax: +48 12 296 +4® 12 296 62 62 (63)
l,ty • ■ «~u, bis;;

—««•«+

Tokarcjjyję

Opera Krakowska 
instytucja kultury 
Województwa 
Małopolskiego

Mecenas Opery Krakowskiej

KRAKÓW^® 
AIR. PORT T

Sponsor

§UMAK

Patroni medialni

KRAKÓW

Patroni medialni

dwo/lio
-POISKIE RADio ' DziennikPoisKri

tJlIŁ INTERIĄ[pl)



CaiMret 1 
muzyka/musie by Arnold Schonberg

X* SI* « / in the « 

"x-«r 

words by. Albert Giraud in the German

Pierrot -
Ona / She - Iwona Socha Karolina W^

On/He-I

OlhaTsymbalyuk- fortepian/ Fnano

' . ■_ clrr7VDce / violm
XksandTMychajlen^ 

Marek Domański - trąbka / trumpet 

Żaneta Seweryn-werbel/drum
tancerze / dancers.

, . \A/ł^r47imierz Nurkowski
reżyseria / directed y director F

kierownictwo muzyczne / m e design fi
scenografia i kostiumy Dominik! I

choreografia / chore g. p ^ an.iger Magdalena Wąsowska

asystent reżysera, inspicjent/ director’s ass.stant a

Tekst^/^nat^licy^^

Pol.sh subtitles for P/errot/unarre based on

pr™im/p— 23.02.2013 Opera Studio


